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_____________________________________________________________________ 
 
 วิทยานิพนธ์นี้ มีวัตถุประสงค์ดังนี้  1) เพื่อศึกษาพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท      
2) เพื่อศึกษาประวัติและภูมิหลังของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
จังหวัดเชียงใหม่ 3) เพื่อวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก  
วัดพระสิงห์  วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่  เป็นการวิ จัย เชิง คุณภาพ ใช้ก ารวิ จัย เอกสาร 
(Documentary Research) การสัมภาษณ์ เชิงลึก (In Depth Interview) และศึกษาจากข้อมูล
เอกสารต่างๆ ท้ังในภาพจิตรกรรม รูป ส่ิงพิมพ์ เสียงบันทึก ในการรวบรวมข้อมูล 
 ผลการวิจัยพบว่า : 
 พุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท พบว่า เป็นหลักการ วิธีคิด และวิถีการปฏิบัติ 
เพื่อพัฒนามนุษย์สู่ความเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์แบบตามอุดมคติทางพุทธศาสนาเถรวาท โดยการปฏิบัติ
ตามศีล 5 ท าให้บรรลุจริยศาสตร์ระดับต้น การปฏิบัติตามกุศลกรรมบถ 10 ท าให้บรรลุจริยศาสตร์
ระดับกลาง และการปฏิบัติตามมรรค 8 ท าให้บรรลุจริยศาสตร์ระดับสูง ก่อให้เกิดความพฤติกรรมท่ีดี 
สามารถอยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างสงบสุข มีจุดมุ่งหมายสูงสุด คือนิพพาน 
 ประวัติและภูมิหลังของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
จังหวัดเชียงใหม่ พบว่า ภาพจิตรกรรมแบบเล่าเรื่อง สุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
สันนิษฐานว่าสร้างสรรค์ โดย เจ๊กเส็ง ช่างฝีมือชาวจีน โดยใช้เทคนิคการลงสีฝุ่น ภาพจิตรกรรมนี้ได้รับ
อิทธิพลศิลปกรรมจากตะวันตก ประยุกต์เข้ากับรูปแบบงานจิตรกรรมไทย และล้านนา จิตรกรได้หยิบ
ยกวรรณกรรมท่ีนิยมของคนในสังคมยุคนั้น จึงเห็นได้ถึงอิทธิพลทางการเมือง การรับวัฒนธรรมต่าง
ถิ่น การเล่ือนไหลของวัฒนธรรม 
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 วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ พบว่า จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดกปรากฏพุทธจริยศาสตร์ท้ัง  
3 ระดับ วิถีอัตลักษณ์ล้านนาในเนื้องานสามารถสะท้อนวิถีชีวิตผู้คนในอดีต ท าให้เกิดความรู้สึกร่วม
ทางมโนธรรมส านึก และแนวทางการปฏิบัติตามพุทธจริยศาสตร์ คุณค่า โทษของการละเมิดพุทธจริย
ศาสตร์ สร้างส านึกทางจริยธรรม มีการพัฒนาชีวิตตามแนวทางพุทธจริยศาสตร์ก่อให้เกิดผลเชิง
จริยธรรม และดึงดูดความสนใจธรรมะให้ควบคู่ไปกับงานศิลปะได้ 
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 The objectives of this thesis were as follows; 1) to study Buddhist ethics In 
Theravada Buddhist Philosophy, 2) to study history and background in the murals on  
Suwannasangkhajataka of  Wat Phrasingh Waramahavihan,  Chiang Mai province, and 
3) to analyze Buddhist ethics and value in the murals on Suwannasangkhajataka of  
Wat Phrasingh Waramahavihan,  Chiang Mai province. It was a qualitative research or 
documentary research implying in-depth interview and study from various 
documents including paintings, photographs, publications and sound recording in 
collecting data.    
 The results of research were found that: 
    Buddhist Ethics in Theravada Buddhism was found that it was a principle, a 
way of thinking and a way of practice to develop human beings into perfect 
humanity according to the ideals of Theravada Buddhism. The practice of 5 precepts 
led to achieve primary ethics, the practice of tenfold wholesome courses of action 
led to achieve intermediate ethics and the practice of Noble Eightfold Path led to 
achieving high ethics. These practices caused good behaviors for living together in a 
peaceful society with the ultimate aim as Nibbāna. 
 History and background of Suwannasangkhajataka in Wat Phrasingh 
Waramahavihan, Chiang Mai province were found that story-telling paintings of 
Suwannana Sangkhachatok, Wat Phra Singh Woramahawihan, assumed that it was 
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created by Jek Seng, a Chinese craftsman by using powder painting techniques. This 
painting had been influenced by western art by applying the styles of Thai and 
Lanna paintings. The painter brought up the popular literature of the people in that 
society. Therefore, the political influence, the acceptance of foreign cultures and the 
flow of culture could be seen here.  
 Analysis of ethics and value in the murals Suwannasangkhajataka of Wat 
Phrasingh Waramahavihan, Chiang Mai province was found that 
Suwannasangkhajataka the Buddhist ethics appeared in the murals at all 3 levels. 
Lanna’s identity in the work could reflect the way of life of people in the past that 
caused a feeling of conscience and guidelines for the practice of Buddhist ethics, 
values and the penalty for violation of Buddhist ethics. It built ethical awareness with 
the development of life according to the Buddhist ethics creating ethical results and 
attracting the attention in Dhamma along with art work. 
Keywords : Buddhist Ethics, Suwannasangkajataka Mural Painting,  
       Watphrasingh Woramahaviharn  



 

  

กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ส าเร็จลงได้ด้วยความกรุณาอย่างดียิ่งจากบุคคลหลายฝ่าย ในการให้

ค าแนะน าปรึกษา และปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ด้วยดีเสมอมา ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งเป็นอย่างยิ่ง

จึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

 ขอขอบคุณมหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขตล้านนา มหาวิทยาลัยท่ีมีความ

เป็นเลิศทางวิชาการตามแนวพระพุทธศาสนา ท่ีให้ได้รับโอกาสมีสถานท่ีในการศึกษา เล่าเรียน 

ค้นคว้า รวบรวมความรู้และประสบการณ์ต่างๆ ตลอดระยะเวลาท่ีได้ศึกษาด้านพุทธศาสนาและ

ปรัชญา ระดับปริญญาโท ในมหาวิทยาลัยแห่งนี้ 

 ขอกราบขอบพระคุณคณบดี  คณะศาสนาและปรัชญามหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

ท่ีได้อ านวยความสะดวกในการศึกษาตลอดหลักสูตร ขออนุโมทนาผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สยาม   

ราชวัตร ท่ีกรุณาเป็นประธานควบคุมการสอบ ขอขอบพระคุณ อนุโมทนาคณะกรรมการสอบ

วิทยานิพนธ์ทุกท่าน ท่ีได้ให้ค าแนะน าเกี่ยวกับความถูกต้องของเนื้อหาในเล่มวิทยานิพนธ์ด้วยดี  

 ขอขอบพระคุณ อนุโมทนาคณาจารย์สาขาวิชาพุทธศาสนาและปรัชญา มหาวิทยาลัย 

มหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขตล้านนา ทุกท่าน ท่ีได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ ขอขอบพระคุณ 

พระครูสมุห์ธนโชติ จิรธมฺโม,ดร. และขออนุโมทนา ดร.อุเทน ลาพิงค์ ท่ีให้ความอนุเคราะห์รับเป็น

อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักและอาจารย์ท่ีปรึกษาร่วม ท่ีได้ให้ค าปรึกษาตลอดจนตรวจสอบ

ข้อบกพร่องต่างๆ พร้อมท้ังให้ข้อเสนอแนะในการปรับปรุง แก้ไขเนื้อหาของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ จน

ส าเร็จลุล่วงได้เป็นอย่างดี 

 ขออนุโมทนาเจ้าหน้าท่ีบัณฑิตวิทยาลัยทุกท่าน ท่ีได้ให้ความสะดวกด้วยดีเสมอมา และขอ

อนุโมทนาครอบครัวและญาติมิตรทุกท่าน ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการศึกษาในครั้งนี้ ท่ีคอยห่วงใยให้การ

สนับสนุนและเป็นก าลังใจต้ังแต่เริ่มเรียนจนถึงจบการศึกษาเป็นอย่างดี  

 คุณงามความดีและประโยชน์อันเกิดจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้  ผู้วิจัยขอใช้เป็นเครื่อง

สักการบูชาคุณพระรัตนตรัย พระคุณของมารดา บิดา ครูอาจารย์ท่ีประสิทธิ์ประสาทความรู้ท่ีมีคุณค่า

ยิง่ และขอแผ่คุณความดีนี้ให้แก่เพื่อนมนุษย์และสรรพสัตว์ทุกรูปทุกนาม พร้อมท้ังเจ้ากรรมนายเวรใน

ทุกภพทุกชาติด้วยเทอญ 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 ในสังคมมนุษย์ท่ีประกอบด้วยประชาชนท่ีมีเช้ือชาติเดียวกัน มีภาษาและศาสนาเดียวกัน
หรือคล้ายคลึงกัน ก็อาจจะท าให้เกิดความรู้สึกผูกพันเป็นพวกเดียวกัน สามารถเข้าใจซึ่งกันและกันได้
ง่าย แต่ในสังคมโลกท่ีประชาชนมีเช้ือชาติ ภาษา และศาสนาต่างกัน ก็จะน าไปสู่การเกิดปัญหาได้ง่าย
ในสภาวการณ์ของสังคมมนุษย์ยุคปัจจุบัน ประสบกับสภาพของปัญหามากมาย ท้ังปัญหาเรื่อง ปัญหา
การเพิ่มประชากรและการขาดแคลนอาหาร ปัญหาส่ิงแวดล้อม ปัญหายาเสพติด ปัญหาการละเมิด
กฎหมายและสิทธิมนุษยชน เป็นต้น โดยเฉพาะปัญหาการละเมิดกฎหมายและสิทธิมนุษยชนนั้น เป็น
ปัญหาท่ีน่าจับตามองอย่างยิ่งในสังคมยุคปัจจุบัน เพราะกฎหมาย คือ ข้อบังคับของรัฐ ซึ่งก าหนด
ความประพฤติของมนุษย์ ถ้าฝ่าฝืนจะได้รับผลร้าย หรือถูกลงโทษ เป็น ส่ิงท่ีสร้างความเป็นระเบียบ
เรียบร้อยแก่สังคมและประเทศชาติท าให้การบริหารราชการแผ่นดินและการปกครองบ้านเมืองเป็นไป
ด้วยความเรียบร้อย1 สังคมจะสงบสุขเมื่อทุกคนปฏิบัติตามกฎหมาย ก่อให้เกิดความยุติธรรม สร้าง
ความเท่าเทียมในความเป็นมนุษย์ ส่วนสิทธิมนุษยชน คือ สิทธิท่ีมนุษย์ทุกคนมีความเท่าเทียมกัน มี
ศักด์ิศรีของความเป็นมนุษย์ สิทธิ เสรีภาพ และความเสมอภาค ของบุคคลท่ีได้รับการรับรอง ท้ัง
ความคิดและการกระท า ท่ีไม่มีการล่วงละเมิดได้ โดยประกอบไปด้วยสิทธิตามธรรมชาติและสิทธิท่ีมี
กฎหมายรับรอง2 แต่ในสังคมปัจจุบันนั้น มนุษย์ได้แสดงพฤติกรรมโดยอ้างหลักการแห่งสิทธิมนุษยชน 
จนบางครั้งไม่ได้ค านึงถึงกฎหมาย บรรทัดฐานทางสังคม รวมไปถึงหน้าท่ี ท่ีจะต้องพึงปฏิบัติ เป็น
สาเหตุให้เกิดความวุ่นวายขึ้นมาในสังคมนั้นได้ ท้ังนี้การท่ีมนุษย์จะสามารถประพฤติปฏิบัติหน้าท่ีได้
อย่างเหมาะสม และสามารถอยู่ร่วมสังคมเดียวกันอย่างสงบสุขนั้น จะต้องมีหลักเกณฑ์ท่ีมนุษย์ใน
สังคมนั้นจะต้องยึดถือปฏิบัติ 
 หลักจริยศาสตร์ ถือเป็นหลักการสากลท่ีกล่าวถึงหลักความประพฤติ เกณฑ์การตัดสิน
ความผิด – ถูก ควร - ไม่ควร ท่ีมนุษย์แสดงออกมาตามความเช่ือของตนเองในแต่ละกลุ่ม ถือว่าเป็น

                                                         
 1หยุด แสงอุทัย, ความรู้เบื้องต้นเก่ียวกับกฎหมายทั่วไป, พิมพ์คร้ังที่ 11, (กรุงเทพฯ : ประกายพรึก, 

2535), หน้า 43.  
 2สุรชัย ศรีสารคาม, “หลักสิทธิมนุษยชน”, 20 ตุลาคม 2560, <https://www.constitutionalcourt. 

or.th> (26 March 2020) 
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บรรทัดฐานทางสังคม และหลักการประสานมนุษย์ในแต่ละสังคมให้เป็นน้ าหนึ่งใจเดียว ท าให้เกิด
ความสงบสุขในสังคม จึงท าให้หลักจริยศาสตร์ เป็นข้อประพฤติและเป็นหลักเกณฑ์ของการอยู่ร่วมกัน
ในสังคม ท้ังในส่วนความประพฤติต่อตนเองและต่อสังคมท่ีต้องรับผิดชอบร่วมกัน โดยท่ีหลัก        
จริยศาสตร์จะต้องอิงอาศัยกับศาสนา เพราะศาสนาถือเป็นพื้นฐานอันดีงามของจริยศาสตร์ ส่วน    
จริยศาสตร์นั้นเป็นการแสดงออกให้ศาสนาปรากฏชัด คือศาสนาต้องมีหลักจริยศาสตร์ และศาสนาก็
มีจริยศาสตร์เป็นเครื่องแสดงออก โดยจริยศาสตร์เน้นหนักในเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างปัจเจกชนกับ
สังคม ส่วนศาสนาเน้นหนักในเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างปัจเจกชนกับพระเจ้า ศาสนาและจริยศาสตร์
ต่างท าหน้าท่ีไปด้วยกัน จึงต้องควบคู่กันไป3 แต่ศาสนาพัฒนาไปได้ไกลกว่า เพราะสามารถท าให้
มนุษย์หลุดพ้นจากพันธนาการทางโลกได้เป็นโลกุตตรชน ส่วนจริยศาสตร์เป็นเพียงผู้บอกหน้าท่ีของ
มนุษย์ท่ีจะพึงปฏิบัติต่อมนุษย์ด้วยกันเท่านั้น 
 พระพุทธศาสนา เป็นศาสนาท่ีว่าหลักการแห่งความเป็นเหตุและผล กล่าวคือ ธรรมชาติ
ของสรรพส่ิงต้องอิงอาศัยซึ่งกันและกัน มีเหตุ มีปัจจัย มีความสัมพันธ์กันเป็นล าดับช้ัน ดังปรากฏใน
ทฤษฏีปฏิจจสมุปบาท หรือท่ีเรียกอีกอย่างว่า อิทัปปัจจยตา ท่ีพระพุทธเจ้าทรงแสดงให้เห็นว่า ชีวิต
ในทางพระพุทธศาสนา ว่าเกิดมาจาก กรรม เพราะมีกรรมเป็นตัวน าเกิด มีกรรมเป็นเผ่าพันธุ์ มีกรรม
เป็นท่ีพึ่งอาศัยและมีกรรมเป็นของๆ ตน ใครท ากรรมอันใดไว้ก็ได้รับผลของกรรมนั้น เมื่อชีวิตเกิด
มาแล้วมนุษย์ควรด าเนินการอย่างไรกับชีวิต จึงจะมีความสุข และนั่นเองมนุษย์จึงแสวงหาความสุข
และความจริงท่ีสูงสุดให้แก่ตนเองตามล าดับข้ันของหลักธรรมในทางพระพุทธศาสนา โดยเมื่อท าความ
ดีและได้รับผลของความดีจะท าให้เกิดความงามท่ีเป็นปรากฏการณ์ของการท าความดี คืองามท้ัง
ภายใน ท่ีเรียกว่าคุณงามความดี งามท้ังภายนอก ท่ีเรียกว่างามด้วยกิริยา มารยาท ความประพฤติ ซึ่ง
เป็นภาพสะท้อนของพุทธจริยศาสตร์ ซึ่งเป็นหลักการในพุทธศาสนา เป็นหลักการประพฤติและหลัก
ปฏิบัติของมนุษย์ท่ีจะท าให้เกิดความสุข ความสงบในสังคม ซึ่งความสุขดังกล่าวนี้ก็เป็นไปเพื่อ
ประโยชน์สุขแก่ตนเอง เพื่อประโยชน์สุขแก่ผู้อื่นหรือส่ิงท่ีกระท าต่อคนอื่น และเพื่อประโยชน์สุขต่อ
สาธารณะ ในสังคมมนุษย์เอง โดยท่ีเมื่อพระพุทธศาสนาเผยแผ่เข้าสู่สังคมใดก็จะมีอิทธิพลต่อ
พฤติกรรมเชิงจริยศาสตร์ของคนในสังคมนั้นด้วย และพุทธจริยศาสตร์ก็จะถูกปรับใช้ให้สอดคล้องกับ
วิถีชีวิตท้องถิ่น ความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น 
 เมื่อพุทธจริยศาสตร์ถูกผนวกเข้ากับจริยธรรมท้องถิ่นจนก่อให้เกิดอัตลักษณ์ทางสังคมขึ้น 
เช่นเดียวกับท้องถิ่นภาคเหนือท่ีได้รับเอาแนวคิดและข้อปฏิบัติทางพุทธจริยศาสตร์มาใช้ให้เหมาะสม
กับสังคม ท าให้มีวิถีทางวัฒนธรรมดีงาม เมื่อผ่านยุคสมัยจึงท าให้เกิดการส่ังสมวิถีวัฒนธรรมทางพุทธ 

                                                         
 3เมธา ห ริม เทพาธิป , “ความสัมพันธ์ระห ว่างจ ริยศาสตร์กับศาสนา”, 19 กันยายน 2560, 

<https://www.gotoknow.org/posts/637278> (5 March 2020) 
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จริยศาสตร์กับวิถีวัฒนธรรมท้องถิ่น ท้ังส่วนของภาษา วรรณกรรม การละเล่น และภาพจิตรกรรมฝา-
ผนัง เป็นต้น โดยกระบวนการถ่ายทอดจริยศาสตร์มีหลากหลายรูปแบบ ท้ังการอบรมส่ังสอน การ
ปฏิบัติเป็นแบบอย่าง การถ่ายทอดผ่านวรรณกรรม การร้องร าขับขาน และภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่ง
ในภาคเหนือเองจะมีการวาดภาพเชิงจริยศาสตร์ไว้ตามผนังอุโบสถ ผนังศาลา ผนังกุฏิ ผนังวิหาร เป็น-
ต้น เพื่อเป็นการถ่ายทอดพุทธจริยศาสตร์ในเชิงพุทธศิลป์ ซึ่งเป็นการบอกเล่าเรื่องราววิถีชีวิตของชาว
ล้านนาผ่านตัวละครในภาพวาดท่ีสอดแทรกคติทางพุทธจริยศาสตร์ให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
 พระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร มีภาพจิตรกรรมเก่าแก่ เป็นภาพจิตรกรรมฝา-
ผนังท่ีมีเค้าโครงมาจากปัญญาสชาดก เรื่อง สุวัณณสังขชาดก อันเป็นคัมภีร์วรรณกรรมโบราณทาง
พระพุทธศาสนา ท่ีปราชญ์พระสงฆ์ชาวเชียงใหม่ได้แต่งเอาไว้ โดยในภาพจิตรกรรมนั้นได้สอดแทรก
ขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิต แบบพื้นบ้านล้านนาในอดีต และอาจสอดแทรกหลักพุทธจริย
ศาสตร์ไว้อีกด้วย โดยมีท้ังหมดจ านวน 4 ห้องภาพ ซึ่งมีนิสิต นักศึกษา นักเรียน นักท่องเท่ียว และ
ประชาชนท่ัวไปมีความสนใจเข้ามาศึกษาเรียนรู้และเย่ียมชมเป็นจ านวนมาก แต่ส่วนใหญ่ก็จะมีปัญหา
ด้านการตีความแต่ละภาพ ไม่ค่อยเข้าใจตามเจตนารมณ์อย่างลึกซึ้ง จึงได้แค่ช่ืนชมเฉพาะความ
สวยงามของภาพวาดเท่านั้น และนับวันก็จะยิ่งท าให้มีผู้ท าความเข้าใจลดน้อยลง ซึ่งหากยังไม่มี
การศึกษาอย่างเป็นรูปธรรมแล้วอาจท าให้ภูมิปัญญาของพุทธจริยศาสตร์ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรม
ดังกล่าวสูญหายไป 
 ดังนั้น จากความเป็นมาและความส าคัญดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาเชิง
วิเคราะห์เกี่ยวกับ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระวิหารลายค า เชิงพุทธจริยศาสตร์ เพื่อน าชุด
ความรู้จากการศึกษามาใช้ในการเผยแผ่หลักพุทธจริยศาสตร์ในภาพจิตรกรรม และเป็นแนวทางใน
การศึกษาวิจัยในพื้นท่ีแห่งอื่นต่อไป 
 

1.2 ค ำถำมวิจัย 
 1.2.1 พุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาทเป็นอย่างไร 
 1.2.2 ประวัติและภูมิหลังของภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วั ดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่เป็นอย่างไร 
 1.2.3 พุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่เป็นอย่างไร 
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1.3 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1.3.1 เพื่อศึกษาพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 1.3.2 เพื่อศึกษาประวัติและภูมิหลังของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
 1.3.3 เพื่อวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัด
พระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 

 
1.4 ขอบเขตของกำรวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary research) และการศึกษาข้อมูล
ภาคสนามโดยจ าแนกขอบเขตของการศึกษาออกเป็น 2 ด้าน ดังต่อไปนี้ 
 1.4.1 ขอบเขตด้านเอกสาร 
 ขอบเขตการวิจัยด้านเอกสาร (Documentary Research) โดยศึกษาจากเอกสารช้ันปฐม
ภูมิ คือ พระไตรปิฎกฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พ.ศ. 2539 เป็นเอกสารหลัก และเอกสาร
ทุติยภูมิท่ีเป็นหนังสือ บทความ เอกสารวิชาการ และเอกสารวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพุทธจริยศาสตร์ 
วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาปัญ ญาสชาดก ภาพ จิตรกรรม ท้ั ง ท่ี เป็นภาษาไทยและ
ภาษาต่างประเทศ 
 1.4.2 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
 งานวิจัยนี้ได้ก าหนดเนื้อหาของการศึกษาเกี่ยวกับเรื่อง ศึกษาวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ใน 
สุวัณณสังขชาดก ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ โดยงานวิจัยนี้มุ่ง
ศึกษาเนื้อหาหลักใน 3 ประเด็น ประกอบด้วย  
 1) พุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท 
     - แนวคิดเกี่ยวกับพุทธจริยศาสตร์ 
     - เกณฑ์ตัดสินจริยธรรมในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 2) ประวัติและภูมิหลังภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก 
     - ภูมิหลังพระวิหารลายค า 
     - ประวัติศาสตร์ผ่านเนื้องานภาพจิตรกรรม 
     - ภูมิหลังด้านศิลปกรรม 
     - อิทธิพลของพุทธศาสนาในภาพจิตรกรรม 
     - ภูมิหลังด้านสังคมวิทยา 
     - เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
จังหวัดเชียงใหม่ 
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 3) วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์และคุณค่าในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก 
     - วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ในสุวัณณสังขชาดก 
     - คุณค่าในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 

 
1.5 วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยท าการศึกษาวิเคราะห์ “พุทธจริยศาสตร์ในสุวัณณสังขชาดก
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่" เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้การวิจัย
เอกสาร (Documentary Research) และศึกษาจากข้อมูลเอกสารต่างๆ ท้ังในภาพจิตรกรรม รูป 
ส่ิงพิมพ์ เสียงบันทึก ในการรวบรวมข้อมูล ซึ่งจะมีล าดับข้ันตอนดังต่อไปนี้ 
 1.5.1 การศึกษาและรวบรวมข้อมูล การวิจัยเอกสาร (Documentary Research) จะ
ด าเนินการศึกษาข้อมูลช้ันปฐมภูมิ (Primary Source) จากพระไตรปิฎก ศึกษาข้อมูลช้ันทุติยภูมิ 
(Secondary Source) จากอรรถกถา และต าราอื่นๆ ท้ังท่ีเป็นภาษาไทยและภาษาอังกฤษ เป็นต้น 
และศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ บทความวิจัยฯลฯ ท่ีเกี่ยวกับพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญา 
เถรวาท ภาพจิตรกรรมฝาผนัง และวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาปัญญาสชาดก เรื่องสุวัณณสังข
ชาดก  
 1.5.2 รวบรวมเอกสาร และท าการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากเอกสาร หนังสือ และส่ิงพิมพ์
ต่างๆ น ามาวิเคราะห์และสังเคราะห์ ในแต่ละประเด็นตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ 
 1.5.3 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In dept Interview) จากผู้เช่ียวชาญท่ีถือเป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
(key Informants) ในการศึกษา โดยมีเงื่อนไขในการเลือกผู้เช่ียวชาญในการให้ข้อมูลส าคัญ ดังนี้ 
         - ผู้ทรงคุณวุฒิ มีความรู้เกี่ยวกับภาพจิตรกรรม 
        - ผู้ทรงคุณวุฒิด้านพุทธศาสนาและปรัชญา มีความรู้เกี่ยวกับพุทธจริยศาสตร์ 
 1.5.4 รวบรวมเอกสาร บทสัมภาษณ์ และท าการสังเคราะห์ข้อมูล เนื้อหา "พุทธจริย
ศาสตร์ในสุวัณณสังขชาดก ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่" ตาม
วัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ 
 1.5.5 น าข้อมูลท่ีได้ท้ังหมดมารวบรวม และท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ประมวลผลให้เป็น
หมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1.5.6 สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ จากข้อมูลท่ีท าการศึกษาเกี่ยวกับ หลักพุทธจริย
ศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท คุณค่าของภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก เพื่อท าการวิเคราะห์
และสังเคราะห์ “พุทธจริยศาสตร์ในสุวัณณสังขชาดก ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่” เป็นต้น 
 1.5.7 เขียนเรียบเรียงข้อมูล และท าการปรับปรุงแก้ไขให้เหมาะสม 
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 1.5.8 เขียนรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
 1.5.9 น าเสนอผลงานวิจัย 
 

1.6 ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ 
 1.6.1 ได้ทราบถึงพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 1.6.2 ได้ทราบถึงประวัติและภูมิหลังของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
 1.6.3 ได้ทราบถึงพุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก       
วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
 

1.7 เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 การศึกษาวิ จัย ศึกษาในครั้ งนี้ เป็ น  ก ารวิ จัย เอกสาร (Documentary Research) 
ท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพุทธจริยศาสตร์ ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง
สุวัณณสังขชาดก ดังนี้ 
 1.7.1 เอกสำรที่เกี่ยวข้อง 
 บุญมี แท่นแก้ว ได้กล่าวว่า จริยศาสตร์ตรงกับค าภาษาลาตินว่า Ethos ท่ีแปลว่าอุปนิสัย
หรือหลักของการ ประพฤติบางท่ีเรียกปรัชญาจริยธรรม (Moral Philosophy) หรือหลักจริยธรรม  
ค าว่า จริยธรรมตรงกับภาษาลาตินว่า Mores อันหมายถึงระเบียบแบบแผนหรือข้อปฏิบัติ4 
 พระทักษิณคณำธิกร ได้กล่าวถึง จริยศาสตร์ว่าด้วยความดี ความดีมี 2 ชนิด คือ ความดีท่ี
ใช้เป็นเครื่องมือ หรืออุปกรณ์กับความดีในตัวมันเอง ความดีท่ีเป็นเครื่องมือหรืออุปกรณ์ เช่น สุขภาพ
ดีก็เป็นเครื่องมือให้เกิดความสุข ทรัพย์สมบัติเป็นเครื่องมือในการสนองความต้องการทางวัตถุ ความดี
บางชนิดดีในตัวมันเอง ท้ังใช้เป็นเครื่องมือได้ด้วย เช่น ความดีท่ีก่อให้เกิดคุณค่าทางสังคม เช่น ความ
รัก ความเอื้อเฟื้อ ภราดรภาพเป็นต้น เรียกว่าเป็นเครื่องมือให้รู้จักตัวเอง และเป็นความดีในตัวมันเอง
ด้วย ความจริง ความงาม ความถูกต้อง ก็เรียกว่าเป็นความดีในตัวมันเอง จริยศาสตร์ท่ีเป็นนามธรรม 
ว่าด้วยความดีสูงสุด5 

                                                         
 4บุญมี แท่นแก้ว, ปรัชญา (Philosophy), พิมพ์คร้ังที่ 2, (กรุงเทพฯ : โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮ้าส์, 2536), 

หน้า 101. 
 5พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพฯ : สหธรรมิก, 2544), หน้า 127. 
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 พระรำชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตโต) ได้กล่าวว่า ส่วนความหมายท่ีมุ่งเฉพาะวิชา ค าว่า 
จริยศาสตร์ (Ethics) คือสาขาปรัชญาท่ีว่าด้วยการแสวงหาความดีสูงสุดของชีวิตมนุษย์ และการ
แสวงหาเกณฑ์ในการตัดสินความประพฤติของมนุษย์ว่าอย่างไหนถูกหรือผิด ควรหรือไม่ควร6 
 John S. Mackenzie ได้กล่าวว่า จริยศาสตร์ มีช่ือภาษาอังกฤษว่า Ethics มีช่ือภาษา  
กรีกว่า Peri ethikes มีช่ือภาษาลาตินว่า Ethica หมายถึงหลักความประพฤติ (Character) มีความ
เช่ือมโยงถึงขนบธรรมเนียม (Custom) หรือ ความเคยชิน (habit) คล้ายกับปรัชญาศีลธรรม (Moral 
philosophy) ในฐานะจริยศาสตร์ ค าว่า Moral แปลว่าหลักธรรมจริยา มาจากภาษาลาตินว่า Mores 
หมายถึงธรรมเนียมปฏิบัติ (Custom) หรือความเคยชิน (habit) ดังนั้น เราสามารถพูดได้ว่า จริย
ศาสตร์ จะอธิบายถึงหลัก แห่งความประพฤติดีจนเป็นนิสัยหรือจนเคยชิน และเป็นธรรมเนียมปฏิบัติ
ของมนุษย์เป็นหลัก พิจารณาถึงความถูกความผิด (rightness or wrongness) ความประพฤติดีหรือ
ประพฤติช่ัวเป็นนิสัย7 
 วศิน อินทสระ ได้ให้ความหมายของพุทธจริยศาสตร์ว่า พุทธจริยศาสตร์ ซึ่งเมื่อแปลความ
ความอักษรแล้วก็คือ จริยศาสตร์แนวพุทธนั้นเอง อีกนัยหนึ่ง คือจริยศาสตร์ทางพระพุทธศาสนา 
พุทธจริยศาสตร์นั้นเป็นหลักเกณฑ์ทางจริยธรรม ซึ่งท่านผู้รู้มีพระพุทธเจ้าเป็นต้น ได้ทรงวางไว้เพื่อ
เป็นมาตรฐานความประพฤติของมนุษย์ ต้ังแต่พื้นฐานเบื้องต้น ท่ามกลาง และระดับสูง เพื่อให้มนุษย์
ได้ด าเนินชีวิตอันดีงามตามอุดมคติเท่าท่ีมนุษย์จะขึ้นให้ถึงได้เพื่อให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ มีสติปัญญา 
มีความสุขอันสมบูรณ์ท่ีสุด เพราะจริยศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยอุดมคติของชีวิตหรือความดีอันสูงสุด 
(Supreme good) เพื่อให้ถึงความดีงามอันสูงสุด8 
 พระเทวินทร์ เทวินฺโท ได้ให้ความหมายของพุทธจริยศาสตร์ไว้ว่า พุทธจริยศาสตร์ 
(Buddhist Ethics) หมายถึง ศาสตร์ท่ีว่าด้วยความประพฤติและกิริยาอาการท่ีควรปฏิบัติของผู้รู้ ผู้ต่ืน 
ผู้เบิกบาน โดยใจความรวมคือ ผู้ได้ตรัสรู้อริยสัจ 4 (ธรรมชาติโดยย่อ) ผู้รู้แจ้งโลก (โลกวิทู) ผู้ต่ืนจาก
กิเลสเครื่องเศร้าหมอง (อุปกิเลส) ผู้เบิกบาน (พุทโธ) คือได้บ าเพ็ญประโยชน์อย่างสมบูรณ์ท้ังแก่
ตนเองและผู้อื่น ในแง่จุดมุงหมายของมนุษย์ มนุษย์ได้บัญญัติค านี้ขึ้นมาใช้ เพื่อประโยชน์ในการ
ส่ือสารระหว่างกัน โดยได้แปลงค านี้มาจากคุณค่าอาการของธรรมชาติอีกอย่างหนึ่ง9 
 สรุปได้ว่า จริยศาสตร์ คือ ความประพฤติ หรือพฤติกรรมท่ีมนุษย์ถ่ายทอดออกมาใน
รูปแบบต่าง ๆ ท่ีสอดคล้องกับหลักจริยธรรม ท่ีสังคมได้ก าหนดยึดถืออย่างเป็นระเบียบแบบแผน ซึ่ง

                                                         
 6พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตฺโต), ปรัชญากรีก บ่อเกิดภูมิปัญญาตะวันตก, พิมพ์คร้ังที่ 4, (กรุงเทพฯ : 

สยาม, 2542), หน้า 15. 
 7John S. Mackenzie, A Manual of Ethics, (Calcutta : Oxford University Press, 1981), p. 1. 
 8วศิน อินทสระ, พุทธจริยศาสตร์, พิมพ์คร้ังที่ 2, (กรุงเทพฯ : ธรรมดา, 2549), หน้า 34. 
 9พระเทวินทร์ เทวินฺโท, พุทธจริยศาสตร์, (กรุงเทพฯ : มหาจุฬาบรรณาคาร, 2544), หน้า 15. 
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พฤติกรรม ความประพฤติใดท่ีสอดคล้องกับหลักธรรมในพระพุทธศาสนา เมื่อน าหลักเกณฑ์ทาง
จริยธรรมของพุทธศาสนามาพิจารณาร่วมแล้ว ไม่เกิดความขัดแย้ง ส่งเสริมสติปัญญา พัฒนาความ
เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์แบบตามอุดมคติของพุทธศาสนา เรียกว่า พุทธจริยศาสตร์ 
 1.7.2 งำนวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 ธิดำ มำอ่อน ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ รูปแบบการตีความเนื้อหาและกระบวนการสร้างสรรค์
ในงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย ผลการวิจัยพบว่า ความสัมพันธ์ของความหมายส่วนเนื้อหาผลงาน กับ
การถ่ายทอดมโนทัศน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินแต่ละรายท่ีแตกต่างกันออกไป ผลจาก
การวิจัยประการแรกได้น าไปสู่การสังเคราะห์และได้มาซึ่งรูปแบบการตีความ 2 แนวทาง คือ รูปแบบ
การตีความผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยส าหรับผู้ชมท่ัวไป และรูปแบบการตีความผลงานทัศนศิลป์
ร่วมสมัยไทยเชิงลึกท่ีถูกน าเสนอผ่านการทดลอง ใช้โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีความช่ืนชอบและสนใจเสพ
ผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยได้เลือกรูปแบบเป็นแนวทางในการตีและอธิบายความหมายความเข้าใจของ
ผู้ชมแต่ละราย10 
 เนตรนภำ แก้วแสงธรรม ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาหลักธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝา
ผนังท่ีมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดอุบลราชธานี ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุ่งศรีเมือง วัดบ้านนาควาย
และวัดหนองมะนาว ผลการวิจัยพบว่า หลักธรรมท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ของวัดทุ่งศรีเมือง 
วัดบ้านนาควายและวัดหนองมะนาว จังหวัดอุบลราชธานี มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต ชาวอุบลราชธานีใน
ด้านต่างๆ ได้แก่ 1) อิทธิพลและคุณค่าต่อความเช่ือ ส่งผลต่อความเช่ือเรื่อง บุญ บาป นรกสวรรค์ 
ชาตินี้ชาติหน้า ผีและเทวดา 2) อิทธิพลและคุณค่าต่อการด าเนินชีวิต ส่งผลต่อการประกอบอาชีพ
แบบเกษตรพอเพียง การท าทาน การแบ่งปัน การเมืองการปกครองและสังคม ท าให้เกิดกฎสังคมแบบ
ฮีตสิบสองครองสิบส่ี 3) อิทธิพลและคุณค่าต่อการปฏิบัติ ท าให้เกิดพิธีกรรมทางศาสนา 4) อิทธิพล
และคุณค่าต่อศิลปะ ท าให้เกิดเอกลักษณ์การสร้างเสริมและจิตรกรรมฝาผนัง แบบอีสาน ท่ี เรียกว่า 
“ฮูปแต้ม” ท่ีเน้นประโยชน์ใช้สอย11 
 เสนำะ เฑียรทอง ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏอยู่ในพุทธ
ศิลป์ : ศึกษาเฉพาะกรณีของ พระครูอุภัยภาดาพร (หลวงพ่อขอม) วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี 
ผลการวิจัยพบว่า จิตรกรรมฝาผนัง เป็นภาพเขียนเกี่ยวกับเรื่องราววรรณกรรมทางพุทธศาสนา ส่ือให้

                                                         
 10สุธิดา มาอ่อน, “รูปแบบการตีความเน้ือหาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย”, 

รายงานการวิจัย, (ภาควิชาศิลปะและการออกแบบ, คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวร), 2561,     
หน้า จ. 

 11เนตรนภา แก้วแสงธรรม, “การศึกษาหลักธรรมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาว
จังหวัดอุบลราชธานี ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุ่งศรีเมือง วัดบ้านนาควายและวัดหนองมะนาว”, วิทยานิพนธ์ปริญญา
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย), 2551, หน้า จ. 
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อนุชนคนรุ่นหลัง ได้รู้จักพุทธศาสนา เพื่อเป็นพุทธานุสติ “พุทธ ทูต” เพราะเมื่อใดท่ีระลึกถึง
พระพุทธเจ้า ย่อมเป็นหนทางแห่งการเกิดบุญ กุศล เป็นส่ือการสอนให้คนอยากสร้างความดี อายช่ัว 
กลัวบาปท้ังปวง สูงขึ้นไปถึงขั้นเกิดความสุขสูงสุด คือ นิพพาน12 
 ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง วิหารลายค า ลักษณะ ประวัติความเป็นมาและ
แนวทางการอนุรักษ์ ผลการวิจัยพบว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารลายค า เขียนเรื่องสังข์ทอง
และสุวรรณหงส์ เข้าใจว่าเรื่องสังข์ทองจะเขียนโดย เจ๊กเส็ง เรื่องสุวรรณหงส์เขียนโดย หนานโพธา 
และช่างเขียนอีกคนหนึ่งท่ีมีฝีมือแตกต่างออกไป น่าจะเป็นภาพจิตรกรรมท่ีเขียนขึ้นราวพุทธศตวรรษ
ท่ี 25 ซึ่งจิตกรได้สอดแทรกชีวิตและวัฒนธรรมของล้านนา ในราวพุทธศตวรรษท่ี 25 ไว้อย่าง
มากมาย13 
 สมหมำย พันธุ์บ้ำนแหลม ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังล้านนาวัดพระ
สิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ ผลการวิจัยพบว่า จิตรกรรมฝาผนังในวิหารลายค า วัดพระสิงห์ฯ อ าเภอเมือง
จังหวัดเชียงใหม่ แสดงออกลักษณะเด่นทางศิลปะและสามารถสะท้อนภาพความเป็นเชียงใหม่ ในช่วง
ต้นพุทธศตวรรษท่ี 25 เป็นกรณีศึกษาท่ีมีความส าคัญ แสดงให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ
จิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้ ท้ังในระดับโครงสร้างหรือภาพรวม แสดงให้เห็นอิทธิพลทางศิลปะหลากหลาย 
เช่น แบบศิลปะจีน ไทยภาคกลาง พม่า และแบบพื้นบ้าน ท่ีมีการผสมผสาน และสร้างใหม่เป็นแบบ
ฉบับเฉพาะของตนเอง นับเป็นภาพแทนความหลากหลายของวิถีชีวิต กลุ่มสังคมวัฒนธรรม ท่ีมีอยู่
อย่างคับค่ังในเชียงใหม่ และในยุคนั้นอย่างลงตัว แสดงออกผ่านตัวละครจากวรรณกรรมท่ีนิยมในยุค
นั้น คือเรื่องสังข์ทองและสุวรรณหงส์ภาพท่ีแสดงให้เห็นมีลักษณะตรงไปตรงมาในลักษณะเหมือนจริง 
(realistic) อาทิ ชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้ านชาวเมืองหรือชนช้ันเจ้านาย การเกี้ยวพาราสี 
การละเล่นของเด็ก ตลอดจนสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และ บ้านเมือง เป็นต้น14 
 พระอุดมศักด์ิ ปิยวณฺโณ (จันทบุตร) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง การด าเนินชีวิตอยู่ในสังคมอย่าง
มีความสุขตามแนวพุทธจริยศาสตร์ : ศึกษากรณีทิศ 6 ผลจากการศึกษาพบว่า แต่ละบุคคลย่อมมี
หน้าท่ีท่ีต้องปฏิบัติต่อบุคคลต่าง ๆ ในสังคมอันเปรียบเสมือนทิศท้ัง 6 ท่ีอยู่รอบตัวเรา โดยน าหลัก
คุณธรรมและจริยธรรมตามแนวพุทธจริยศาสตร สังคมในการด าเนินชีวิตตามพุทธจริยศาสตร์สังคม

                                                         
 12เสนาะ เฑียรทอง, “ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมที่ปรากฏอยู่ในพุทธศิลป์  : ศึกษาเฉพาะกรณีของ 

พระครูอุภัยภาดาพร (หลวงพ่อขอม) วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี”, วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, 
(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย), 2548, หน้า จ. 

 13ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ และคนอื่นๆ, “วิหารลายค า : ลักษณะ ประวัติความเป็นมาและแนวทางการ
อนุรักษ์”, รายงานวิจัย, (เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัยเชียงใหม่), 2552, หน้า จ. 

 14สมหมาย พันธ์ุบ้านแหลม, “กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังล้านนาวัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่”, 
รายงานการวิจัย, (เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา ภาคพายัพ), 2555, หน้า จ. 
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อย่างสมบูรณ์ท าให้เกิดผลดีในระดับปัจเจกชน และระดับสังคม ซึ่งสามารถประมวลผลได้เป็น 3 
ประเภทดังนี้ 1. ท าให้เป็นคนมีความรับผิดชอบในหน้าท่ีต่อตนเองและผู้อื่น 2. ท าให้มีการด าเนินชีวิต
อย่างเป็นปกติสุขในสังคม 3. ท าให้สังคมสงบสุขอันเนื่องมาจากคนในสังคมน าหลักพุทธจริยศาสตร์
สังคมไปใช้ เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต15 
 โสภณ ศรีกฤษดำพร ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง การศึกษาเชิงวิเคราะห์ความคิดเรื่องกายและจิต
ในพุทธปรัชญา ผลจากการวิจัยพบว่า ในแง่ของจริยศาสตร์อันเป็นผลของการปฏิบัตินั้น พุทธปรัชญา
ถือว่า มีช่ัวและมีดี มีผิดและมีถูก มีการประพฤติผิดและมีการประพฤติถูก มีความทุกข์และมีความสุข 
มีความหลุดพ้นและมีความไม่หลุดพ้น เรื่องความช่ัวความดี ความทุกข์ความสุข ตลอดจนการบรรลุ
ธรรมขั้นต่าง ๆ เป็นต้นนั้น ต่างก็เกิดขึ้นจากผลของการท างานร่วมกันของกายและจิตท้ังส้ิน การ
ประพฤติถูกต้องท่ีน าไปสู่การก าจัดความช่ัว เพื่อให้บรรลุถึงความสุขหรือการหลุดพ้นตามทัศนะของ
พุทธปรัชญา นั่นคือการปฏิบัติตามมรรค 8 ซึ่งเรียกว่า มัชฌิมาปฏิปทา มรรค 8 ย่อลงได้เป็นศีลสมาธิ 
และปัญญา การปฏิบัติในขั้นตอนของศีลอย่างถูกต้อง น าไปสู่การมีสมาธิอย่างถูกต้อง การเจริญสมาธิ
ท่ีถูกต้อง น าไปสู่การมีปัญญาอย่างถูกต้อง การปฏิบัติในศีล สมาธิ ปัญญาพร้อมกับการเข้าไปปฏิบัติ
ต่อธรรมชาติของกายและจิตอย่างถูกต้อง16  
 สรุปได้ว่า หลักการส าคัญของพุทธจริยศาสตร์ คือ หลักท่ีว่าด้วยการควบคุมการแสดงออก
ด้วยกาย วาจาและใจ เพื่อไม่ให้ก่อให้เกิดความเดือดร้อนต่อตนเอง ผู้อื่นและสังคม ตามแนวทางของ
พระพุทธศาสนา ท่ีพระพุทธเจ้าทรงแสดงไว้ โดยพุทธจริยศาสตร์นั้น อยู่ท่ีการกระท าทางกาย วาจา 
และใจ เป็นพื้นฐานให้เกิดคุณธรรมขั้นสูงๆ ข้ึนไปเท่านั้น เพราะจริยศาสตร์นั้นเป็นเรื่องท่ีว่าด้วยคุณค่า
ของการกระท าท่ีมีค่าในระดับโลกิยธรรมเท่านั้น ไม่ใช่อยู่ในขั้นปรมัตถ์หรือโลกุตรธรรม 
 แนวคิดพุทธจริยศาสตร์ หมายถึง แนวคิดท่ีว่าด้วยเกณฑ์การตัดสินความประพฤติของ
มนุษย์ โดยอาศัยหลักธรรมในทางพระพุทธศาสนาเป็นบรรทัดฐาน ในงานวิจัยนี้แบ่งออกเป็น 3 ส่วน 
คือ พุทธจริยศาสตร์ระดับต้น คือ ศีลและจริยธรรม ระดับกลาง คือ กุศลกรรมบถ ระดับสูง คือ มรรค
มีองค์ 8 โดยเปา้หมายสูงสุดของพุทธจริยศาสตร์ คือ การปฏิบัติเพื่อไปสู่ความหลุดพ้นหรือนิพพาน 
 การตีความเป็นกระบวนการแสวงหาองค์ความรู้ผ่านการตีความส่ิงต่างๆ ซึ่งรูปแบบการ
ตีความขึ้นอยู่กับว่าจะเลือกใช้รูปแบบใด ภายใต้กรอบใด โดยมุ่งหวังเพื่อให้ได้ความรู้และความจริงท่ี
อยู่เบ้ืองหลังส่ิงท่ีปรากฏทางสายตาหรือการได้อ่าน โดยการตีความจะต้องผ่านมโนทัศน์ ความรู้ ความ

                                                         
 15พระอุดมศักด์ิ ปยวณฺโณ (จันทบุตร), “การด าเนินชีวิตอยู่ในสังคมอย่างมีความสุขตามแนวพุทธจริย

ศาสตร์ : ศึกษากรณีทิศ 6”, วิทยานิพนธ์ปริญญาศาสนศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหา 
มกุฏราชวิทยาลัย), 2548, หน้า จ. 

 16โสภณ ศรีกฤษดาพร, “การศึกษาเชิงวิเคราะห์ความคิดเร่ืองกายและจิตในพุทธปรัชญา”, วิทยานิพนธ์
ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2527, หน้า จ. 
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เช่ือ ฐานข้อมูล (data) และบริบทของส่ิงท่ีก าลังตีความอยู่ ซึ่งบางครั้งมุ่งตีความเจตนารมณ์ แต่
บางครั้งก็ตีความตามข้อเท็จจริง 
 บริบทพื้นท่ีวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร ต้ังอยู่เลขท่ี 2 ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม่ 50200 เป็นพระอารามหลวงช้ันเอก ชนิด วรมหาวิหาร สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย มีเนื้อท่ี
ประมาณ 25 ไร่ 2 งาน 25 ตารางวา ต้ังอยู่ทางทิศตะวันตกของเขตเมืองเก่าเชียงใหม่ ใกล้กับประตู
สวนดอก เป็นวัดท่ีมีประวัติศาสตร์คู่กับเมืองเชียงใหม่มาอย่างยาวนานต้ังแต่อดีต จึงเป็นวัดท่ีมี
ความส าคัญมากอีกแห่งหนึ่งในจังหวัดเชียงใหม่ มีความสงบร่มรื่นเหมาะแก่การปฏิบัติธรรมและการ
ท่องเท่ียวเชิงพุทธ ภายในวัดมีอาคารสถานท่ี เสนาสนะท่ีเป็นโบราณสถานมากมาย โดยเฉพาะพระ
วิหารลายค า สถานท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์คู่เมืองเชียงใหม่และ
แผ่นดินล้านนา มีภาพจิตกรรมฝาผนัง เรื่อง สุวัณณสังขชาดก อยู่บนผนังทางฝ่ังทิศเหนือด้านในของ
ตัววิหารท่ีมีความงดงาม แฝงไปด้วยวิถีชีวิตแบบจริยศาสตร์ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาวิเคราะห์ เพื่อน ามาเสนอ
ชุดความรู้อันเกิดจากการศึกษาวิเคราะห์ แล้วน าไปเผยแผ่ต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



12 

1.8 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนภูมิที่ 1.1 กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 
 
 

วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ทั้ง 4 ห้องภาพ 

วิเคราะห์คุณค่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ทั้ง 4 ห้องภาพ 

- คุณค่าทางประวัติศาสตร ์
- คุณค่าทางพระพุทธศาสนา 
- คุณค่าทางสงัคมวิทยา 
- คุณค่าทางศลิปกรรม 

- ภูมิหลังพระวิหารลายค า 
- ประวัติศาสตร์ผ่านเน้ืองานภาพจิตรกรรม 
- ภูมิหลังด้านศิลปกรรม 
- อิทธิพลของพุทธศาสนาในภาพจิตรกรรม 
- เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก  
  ทั้ง 4 ห้องภาพ 

- ระดับต้น (เบญจศีล) 
- ระดับกลาง (มรรค 8) 
- ระดับสูง (กุศลกรรมบถ 10) 

เขียนสารบัญตามที่ก าหนด 

การศึกษาเชงิวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ในสุวัณณสงัขชาดก ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 

พุทธจริยศาสตร์ ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 

ยกร่างฉบับสมบูรณ ์ เสนอผู้ทรงคุณวุฒิ 

ส่งร่างฉบับสมบูรณ ์
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1.9 นิยำมศัพท์เฉพำะ  
 จริยศำสตร์ หมายถึง ความดี ความช่ัว ความถูก ความผิด ส่ิงท่ีควรเว้น ส่ิงท่ีควรท า การ
ตัดสินความดีความช่ัว การแสวงหาความดีสูงสุด เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยหลักแห่งศีลธรรม กฎท่ีว่าด้วย
ความประพฤติและพฤติกรรม  
 พุทธจริยศำสตร์ หมายถึง หลักเกณฑ์ทางจริยธรรม ซึ่งพระพุทธเจ้า องค์ศาสดาของ
พระพุทธศาสนาได้ทรงวางไว้ เพื่อเป็นมาตรฐานความประพฤติของมนุษย์ ต้ังแต่เบื้องต้น (เบญจศีล) 
ท่ามกลาง (มรรค 8) และระดับสูง (กรรมบถ 10) เพื่อให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ มีสติปัญญา มีความสุข
ตามอุดมคติเท่าท่ีมนุษย์จะพึงประพฤติและด าเนินไปถึงได้ 
 ภำพจิตรกรรม หมายถึง จิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง สุวรรณสังขชาดก บนผนังด้านทิศเหนือ 
ของพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ จ านวน 
4 ห้องภาพ 
 พระวิหำรลำยค ำ หมายถึง ศาสนสถานส าคัญแห่งหนึ่งภายในวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) 
พระพุทธรูปคู่เมืองเชียงใหม่ ลักษณะสถาปัตยกรรมศิลปะล้านนากว้าง 8 เมตร ยาว 30 เมตร 
สันนิษฐานว่าน่าจะสร้างขึ้นในสมัยพญาธัมมลังกาหรือพระเจ้าช้างเผือก เป็นเจ้าหลวงเมืองเชียงใหม่
องค์ท่ี 2 ในราชวงศ์ทิพย์จักร และได้รับการบูรณะต่อมาอีกหลายครั้ง โดยผนังภายในของวิหาร มีภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเรื่อง สุวัณณสังขชาดก ในผนังด้านทิศเหนือ และเรื่องสุวัณณหังสชาดก ในผนังด้าน
ทิศใต้ 
 พุทธจริยศำสตร์ในจิตรกรรมฝำผนัง หมายถึง หลักพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถร
วาท ท่ีสอดแทรกในภาพจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องสุวัณณสังขชาดก ภายในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
 



 
บทที่ 2 

พุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท 

 
 การวิจัยเรื่อง “ศึกษาวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ในสุวัณณสังขชาดก ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่” ในบทนี้ จะศึกษาเรื่องพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธ
ปรัชญาเถรวาท โดยวางกรอบในการศึกษาไว้ 2 หัวข้อคือ (1) แนวคิด เกี่ยวกับพุทธจริยศาสตร์ (2) 
เกณฑ์ตัดสินจริยธรรม ในพุทธปรัชญาเถรวาท ตามรายละเอียดดังนี้ 
 

2.1 แนวคิด เกี่ยวกับพุทธจริยศาสตร์ 
 จริยศาสตร์ เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยเรื่องของความประพฤติของมนุษย์ และว่าด้วยปัญหาจาก
ค าถามท่ีว่า อะไรคือความดี อะไรคือความช่ัว อะไรคือความถูกต้อง อะไรคือความผิด สิทธิและหน้าท่ี
คืออะไร ความยุติธรรมคืออะไร โดยมีความมุ่งหวังให้มนุษย์ค้นหาคุณค่าท่ีแท้จริงแห่งชีวิต และสรรพ
ส่ิง โดยใช้สติปัญญา และเหตุผลในการแสงหาส่ิงท่ีดีมีคุณค่าท่ีสุดในชีวิตเพื่อความเจริญก้าวหน้า แห่ง
ตน ดังนั้นการท่ีเราจะศึกษาพุทธจริยศาสตร์ได้อย่างถูกต้องลึกซึ้งนั้น จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องวิเคราะห์ 
ท าความเข้าใจ โดยศึกษาจากความหมาย ความเป็นมา ระดับ ลักษณะ ความส าคัญ แนวคิด และ
เป้าหมายของพุทธจริยศาสตร์ ซึ่งจะได้กล่าวตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 2.1.1 ความหมายของพุทธจริยศาสตร์ 
 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้วิเคราะห์ความหมายของพุทธจริยศาสตร์ไว้ ดังนี้ 
พุทธะ หมายถึง ผู้ตรัสรู้ ผู้ต่ืนแล้ว ผู้เบิกบานแล้ว1 ส่วนค าว่า จริยศาสตร์ หมายถึง ปรัชญาสาขาหนึ่ง
ว่าด้วยการแสวงหาความดีสูงสุดของชีวิตมนุษย์ แสวงหาเกณฑ์ในการตัดสินความประพฤติของมนุษย์
ว่าอย่างไหนถูกไม่ถูก ดีไม่ดี ควรไม่ควร และพิจารณาปัญหาเรื่องสถานภาพของค่าทางศีลธรรม2 เมื่อ
น ามาสงเคราะห์ศัพท์เข้าด้วยกันเป็น ค าว่า พุทธจริยศาสตร์ สามารถรวมความหมายได้ว่า ปรัชญา
สาขาท่ีว่าด้วยความดี เกณฑ์ความประพฤติ และค่าทางศีลธรรมตามแนวทางของพุทธะ (ผู้รู้ ผู้ต่ืน ผู้
เบิกบาน) 

                                                         
 1ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัว เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554, (กรุงเทพฯ : 
ราชบัณฑิตยสถาน, 2556), หน้า 842. 

 2เรื่องเดียวกัน, หน้า 303. 
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 วศิน อินทสระ ได้ให้ความหมายของพุทธจริยศาสตร์ว่า พุทธจริยศาสตร์ ซึ่งเมื่อแปลความ
ความอักษรแล้วก็คือ จริยศาสตร์แนวพุทธนั้นเอง อีกนัยหนึ่ง คือ จริยศาสตร์ทางพระพุทธศาสนา 
พุทธจริยศาสตร์นั้นเป็นหลักเกณฑ์ทางจริยธรรม ซึ่งท่านผู้รู้มีพระพุทธเจ้าเป็นต้น ได้ทรงวางไว้เพื่อ
เป็นมาตรฐานความประพฤติของมนุษย์ ต้ังแต่พื้นฐานเบื้องต้น ท่ามกลาง และระดับสูง เพื่อให้มนุษย์
ได้ด าเนินชีวิตอันดีงามตามอุดมคติเท่าท่ีมนุษย์จะขึ้นให้ถึงได้เพื่อให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ มีสติปัญญา 
มีความสุขอันสมบูรณ์ท่ีสุด เพราะจริยศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยอุดมคติของชีวิตหรือความดีอันสูงสุด 
(Supreme good) เพื่อให้ถึงความดีงามอันสูงสุด3 
 พระเทวินทร์ เทวินฺโท ได้ให้ความหมายของพุทธจริยศาสตร์ไว้ว่า พุทธจริยศาสตร์ 
(Buddhist Ethics) หมายถึง ศาสตร์ท่ีว่าด้วยความประพฤติและกิริยาอาการท่ีควรปฏิบัติของผู้รู้ ผู้ต่ืน 
ผู้เบิกบาน โดยใจความรวมคือผู้ได้ตรัสรู้อริยสัจ 4 (ธรรมชาติโดยย่อ) ผู้รู้แจ้งโลก (โลกวิทู) ผู้ต่ืนจาก
กิเลสเครื่องเศร้าหมอง (อุปกิเลส) ผู้เบิกบาน (พุทโธ) คือได้บ าเพ็ญประโยชน์อย่างสมบูรณ์ท้ังแก่
ตนเองและผู้อื่น ในแง่จุดมุงหมายของมนุษย์ มนุษย์ ได้บัญญัติค านี้ขึ้นมาใช้ เพื่อประโยชน์ในการ
ส่ือสารระหว่างกัน โดยได้แปลงค านี้มาจากคุณค่าอาการของธรรมชาติอีกอย่างหนึ่ง 4 
 ดวงเด่น นุเรมรัมย์ ให้ความหมายไว้ว่า พุทธจริยศาสตร์นั้นเป็นหลักเกณฑ์ทางจริยธรรม ซึ่ง
ท่านผู้รู้มีพระพุทธเจ้าเป็นต้นได้ทรงวางไว้ เพื่อเป็นมาตรฐานความประพฤติของมนุษย์ ต้ังแต่พื้นฐาน
เบ้ืองต้น ท่ามกลาง และระดับสูง เพื่อให้มนุษย์ได้ด าเนินชีวิตอันดีงามตามอุดมคติเท่าท่ีมนุษย์จะพึง
ประพฤติและด าเนินไปถึงได้ ให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ มีสติปัญญา มีความสุขอันสมบูรณ์ท่ีสุด เพราะ 
จริยศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยอุดมคติชีวิตหรือความดีอันสูงสุด (Supreme good) เพื่อขึ้นให้ถึง
ความดีอันสูงสุดนั้น จะต้องมีปฏิปทา (Path ; Way ; Method) ส าหรับด าเนิน คือ เป็นการสร้างเหตุ
เพื่อบรรลุผล ถ้าต้องการผลอันสูงสุดก็ต้องสร้างเหตุให้สมควรกัน พุทธศาสนาเป็นกัมมวาทะ กิริย -    
วาทะ คือกล่าวการกระท าและความเพียรว่าเป็นเบ้ืองต้นแห่งความส าเร็จผลท้ังปวง ไม่ประสงค์ให้ใคร
ได้ดีหรือประสบความส าเร็จลอย ๆ หรือด้วยการอ้อนวอน แต่ให้ส าเร็จด้วยการกระท าเอง 
พระพุทธศาสนาจึงได้รับยกย่องจากนักปราชญ์ชาวต่างประเทศบางคนว่าเป็น A Self-do-it Religion 
คือศาสนาท่ีต้องท าเอง5 
 เดือน ค าดี ได้กล่าวถึงว่า ขอบเขตของพุทธจริยศาสตร์อยู่ท่ีการกระท าทางกาย และทาง
วาจาเท่านั้น ถึงแม้ว่า นิพพานจะเป็นจุดมุ่งหมายสูงสุดของชีวิตในพุทธจริยศาสตร์ก็ตาม แต่เมื่อ
พิจารณาถึงเกณฑ์และหลักการในขั้นจริยศาสตร์นี้ก็เป็นเรื่องท่ีจะต้องพิจารณากันเฉพาะในขอบเขต

                                                         
 3วศิน อินทสระ, พุทธจริยศาสตร,์ อ้างแล้ว, หน้า 34. 
 4พระเทวินทร์ เทวินฺโท, พุทธจริยศาสตร์, อ้างแล้ว, หน้า 15. 
 5ดวงเด่น นุเรมรัมย์, พุทธจริยศาสตร์กับแนวคิดเรื่องสงครามที่เป็นธรรม : กรณีศึกษาทรรศนะของ

นักวิชาการ ในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย, (กรุงเทพฯ : ฐานข้อมูลวิทยานิพนธ์ไทย, 2545), หน้า 17. 
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ของศีลเป็นประการแรกก่อน เพราะจริยศาสตร์เป็นเรื่องว่าด้วยการประพฤติปฏิบัติท่ีมีค่าใน
ระดับโลกียธรรม ไม่ใช่ขั้นปรมัตถ์หรือวิวัฏ เป็นเรื่องท่ีปุถุชนและพระอริยะบุคคลบางระดับจะต้องถือ
เป็นหลักปฏิบัติพื้นฐานแห่งคุณธรรมอื่น ๆ ท่ีสูง ๆ ทางจิตใจต่อไป เพราะพระอรหันต์ท่ีถือว่าเป็น
บุคคลท่ีบรรลุจุดมุ่งหมายสูงสุดแล้วนั้น เป็นผู้ท่ีมีการกระท าทางกาย ทางวาจา และทางใจ ผ่านขั้นท่ี
เรียกว่าดี หรือบุญ หรือ กุศล ไปเหนือขอบเขตของจริยธรรมแล้ว จึงเรียกว่า ผู้มีบุญและบาปอันลอย
แล้ว คือ อยู่เหนือบุญและบาป การกระท าของพระอรหันต์ไม่เป็นท้ังบุญหรือบาป กล่าวคือ พฤติกรรม
ของพระอรหันต์ท้ังทางกาย วาจา และใจ ล้วนแต่อยู่เหนืออ านาจของกรรม จึงเรียกว่า เป็นกิริยา 
เพราะการกระท าของพระอรหันต์ไม่เกิดจากแรงผลักดันของกิเลส และเป็นการกระท าท่ีไม่มีผลแก่
ท่านเองท้ังในชาตินี้และชาติใด ๆ เพราะพระอรหันต์ต้ังอยู่ในส่วนแห่งวิวัฏ จึงไม่มีภพ ชาติ สังสารวัฏ
อีกต่อไป จึงได้ช่ือว่า ผู้อยู่ครบสมบูรณ์ในพรหมจรรย์แล้ว6 
 พระครูวินัยธรอ านาจ พลป  ฺโ  และคนอื่นๆ ได้เขียนความหมายพุทธจริยศาสตร์ 
(Buddhist Ethics) คือ เกณฑ์การตัดสินความดีความช่ัว หรือเป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วย เจตนาเป็นตัวบ่งช้ี
ถึงการกระท าทุกอย่าง ดังพุทธพจน์ว่า “ธรรมท้ังหลายมีใจเป็นหัวหน้า มีใจเป็นใหญ่ ส าเร็จ ด้วยใจ 
ถ้าคนมีใจดี ก็จะพูดดีหรือท าดีตามไปด้วย เพราะความดีนั้น สุขย่อมติดตามเขาไปเหมือนเงาติดตาม 
ตัวเขาไป” เช่น การคิดพูดท าจะดีหรือช่ัวอยู่ท่ีตัวเจตนา ถ้าเจตนาดีถือว่าเป็นดี ถ้า เจตนาร้ายถือว่า
เป็นช่ัว ดังพระบาลีบทหนึ่งว่า “เจตนาห  ภิกฺขเว กมฺม  วทามิ ภิกษุท้ังหลาย เราตถาคตขอเตือนว่า 
เจตนาเป็นตัวช้ีกรรมคือ การกระท า” คือเจตนา เป็นส าคัญในความดี ความช่ัว พุทธจริยศาสตร์ มี
ความสัมพันธ์กับศาสนาเป็นพิเศษ วิธีการศึกษา พุทธจริยศาสตร์ท่ีดีจึงต้องรู้ท่ีมาท่ีไปว่าศึกษาอย่างไร 
จากไหนบ้าง ตามแนวพุทธปรัชญาหรือพุทธจริยาท่ี พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต) ได้กล่าวไว้ว่า 
จริยศาสตร์หรือจริยธรรมมาจากค าว่า พรหมจรรย์ คือความบริสุทธิ์สะอาด ซึ่งในทางพระพุทธศาสนา 
หมายถึง มรรค 8 คือ วิธีการศึกษาหรือ การปฏิบัติท่ีเป็นสายกลาง คือ ไม่มากหรือน้อยจนเกินไปให้มี
ความ พอดี ท่ีเรียกว่าปฏิบัติตามทางสายกลาง หรือรวมเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าไตรสิกขา คือ วิธี
การศึกษา 3 ประการ ได้แก่ การศึกษาเรื่องศีล สมาธิ และปัญญา เกณฑ์ตัดสินทางจริยธรรมตามหลัก
พระพุทธศาสนาไม่ได้ ครอบคลุมถึงพฤติกรรมท่ีแสดงทุกประการ แต่มุ่งเอาความประพฤติหรือการ
กระท าท่ีเรียกว่า “กรรม” ซึ่ง ประกอบด้วยเจตนาดังพุทธพจน์ท่ีว่า “ภิกษุท้ังหลายเรากล่าวเจตนานี้
เองว่าเป็นกรรม บุคคลคิดแล้วจึงกระท ากรรมด้วยกาย วาจา ใจ”7 

                                                         
 6เดือน ค าดี, พุทธปรัชญา, (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์, 2535), หน้า 143. 
 7พระครูวินัยธรอ านาจ พลปญฺโ  และคนอืน่ๆ, “พุทธจริยศาสตร์กับการพัฒนาการศึกษาเรื่องความจริง

ความรู้ ความดี”, วารสารสันติศึกษาปริทรรศน์ มจร., ปีที่ 5 ฉบับที่ 1 (มกราคม-เมษายน 2560) : หน้า 334. 
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 จากความหมายท่ีกล่าวมาข้างต้น สามารถท่ีจะสรุปได้ว่า พุทธจริยศาสตร์ คือ หลักความ
ประพฤติของมนุษย์ ตามแนวทางค าสอน และหลักการในทางพระพุทธศาสนา เพื่อมุ่งสู่ความเป็น
มนุษย์ท่ีสมบูรณ์แบบ เพียบพร้อมด้วยสติ และพุทธิปัญญา สามารถท่ีจะด าเนินชีวิตอันดีงามตามอุดม
คติ เท่าท่ีมนุษย์จะพึงประพฤติและด าเนินไปถึงได้ มีความสุขอันสมบูรณ์ท่ีสุดตลอดการด าเนินวีถีชีวิต
เป็นมนุษย์ โดยพุทธจริยศาสตร์มีหลักเกณฑ์การตัดสินความประพฤติท่ีตายตัว กล่าวคือ ได้อาศัยหลัก
คุณธรรม ศีลธรรม ท่ีสามารถแยกแยะถูก-ผิด บุญ-บาป ได้อย่างชัดเจน ในขณะท่ีจริยศาสตร์นั้น จะ
เน้นการแสวงหาเหตุผล การโต้แย้งด้วยข้อมูลท่ีว่าด้วยพฤติการณ์ของมนุษยชาติ ให้ค าตัดสินได้เฉพาะ
ว่า ควร-ไม่ควร เหมาะสม-ไม่เหมาะสม เท่านั้น โดยไม่มีการตัดสินลงไปอย่างช้ีชัด เด็ดขาด สามารถ
เปล่ียนแปลงได้เมื่อกาลเวลาผ่านไป 
 2.1.2 ความเป็นมาของพุทธจริยศาสตร์ 
 ความเป็นมาของพุทธจริยศาสตร์มีหลากหลายมิติ ถ้ากล่าวถึงความเป็นมาของพุทธจริย
ศาสตร์ในแง่ประวัติศาสตร์ก็จะเห็นได้ว่า มาจากการท่ีพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ
แล้วน าส่ิงท่ีทรงค้นพบมาเผยแผ่ ส่ังสอน เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต และเป็นแนวทางแห่งการ
ปฏิบัติเพื่อให้ถึงความพ้นทุกข์ท้ังปวง ในงานวิจัยนี้จึงได้จ าแนกท่ีมาของพุทธจริยศาสตร์ออกเป็น      
3 ประเด็น ดังนี้ 
 1) พุทธจริยศาสตร์ที่มาจากกุศลเจตนา : พุทธจริยศาสตร์ (Buddhist Ethics) คือ เกณฑ์
การตัดสินความดีความช่ัว มีท่ีมาจากเจตนารมณ์ท่ีเป็นกุศล กล่าวคือเป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยเจตนาท่ีเป็น
ตัวบ่งช้ีถึงการกระท าทุกอย่าง ตามพุทธพจน์ว่า ธรรมท้ังหลาย มีใจเป็นหัวหน้า มีใจเป็นใหญ่ ส าเร็จ
ด้วยใจ ถ้าคนมีใจช่ัว ก็จะพูดช่ัวหรือท าช่ัวตามไปด้วย เพราะความช่ัวนั้น ทุกข์ย่อมติดตามเขาไป 
เหมือนล้อหมุนตามรอยเท้าโคท่ีลากเกวียนไป ฉะนั้น”8 เช่น การคิด พูด ท า จะดีหรือช่ัวอยู่ ท่ีตัว
เจตนา ถ้าเจตนาดีถือว่าเป็นความดี ถ้าเจตนาร้ายถือว่าเป็นความช่ัว ดังพระบาลีบทหนึ่งว่า “เจตนาห  
ภิกฺขเว  กมฺม   วทามิ  เจตยิตฺวา  กมฺม   กโรติ กาเยน วาจาย มนสาฯ9 แปลว่า ภิกษุท้ังหลาย เพราะ
อาศัยเหตุนี้ว่า เรากล่าวเจตนาว่าเป็นตัวกรรม บุคคลคิดแล้ว จึงกระท ากรรมด้วยกาย วาจา ใจ”10 
ดังนั้น เจตนาจึงเป็นท่ีมาของพฤติกรรมเชิงพุทธจริยศาสตร์ เพราะ เจตนา เป็นส่ิงท่ีก าหนดความดี
หรือความช่ัว เฉกเช่นท่ีมาของพุทธจริยศาสตร์อันเกิดจากเจตนาท่ีเป็นมหากุศลของพระพุทธเจ้า ท่ีจะ
ทรงส่ังสอนพุทธบริษัทให้ปฏิบัติความดีด้วยเจตนาอ ันเป็นกุศล 

                                                         
  8ขุ.ขุ. 25/1/23. 
  9องฺ.ปญฺจกนิปาตา. 22/334.6/458-466. 
  10องฺ.เอกาทสก. 24/217/357. 
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 2) พุทธจริยศาสตร์ที่มาจากการปฏิบัติตามหลักพุทธธรรม : ตามแนวพุทธปรัชญา หรือ
พุทธจริยาท่ีพระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุ ตฺโต) (Phra Brahmmagunabhorn P.A. Payutto, 
2001) ได้กล่าวไว้ว่า จริยศาสตร์หรือจริยธรรมมาจากค าว่า พรหมจรรย์ อันเป็นความบริสุทธิ์สะอาด 
ซึ่งในทางพระพุทธศาสนา หมายเอา มรรค 8 คือ วิธีการศึกษา หรือการปฏิบัติท่ีเป็นสายกลาง คือ ไม่
มากหรือน้อยจนเกินไป มีความพอดี ท่ีเรียกว่า ปฏิบัติตามทางสายกลาง หรือรวมเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 
ไตรสิกขา คือ วิธีการศึกษา 3 ประการ อันได้แก่ การศึกษาเรื่องศีล สมาธิ และปัญญา เกณฑ์ตัดสิน
ทางจริยธรรมตามหลักพระพุทธศาสนาไม่ได้ครอบคลุมถึงพฤติกรรมท่ีแสดงทุกประการ แต่มุ่งเอา
ความประพฤติ หรือการกระท าท่ีเรียกว่า กรรม11 โดยทัศนะข้างต้นท าให้เห็นได้ว่าศีล มรรค 8 หรือ 
กุศลกรรมบถ 10 ล้วนเป็นวิธีการ และแนวทางปฏิบัติเพื่อพัฒนามนุษย์ให้มีคุณค่า และเป็นมนุษย์ท่ี
สมบูรณ์แบบยิ่งขึ้นตามล าดับ 
 3) พุทธจริยศาสตร์ที่มาจากความจริง : พระพุทธศาสนาได้สอนถึงหลักความจริง และ
ความสัมพันธ์ท่ีเกี่ยวเนื่องกันตามล าดับเป็นขั้น ๆ โดยเฉพาะมนุษย์เกิดมาได้อย่างไร มีอะไรเป็นเหตุ
ปัจจัยให้ส่ิงนี้ เกิดขึ้น และมีอะไรเป็นองค์ประกอบของชีวิต ดังนั้น ชีวิตในทางพระพุทธศาสนา
พระพุทธเจ้าพระองค์ได้ทรงแสดงถึงก าเนิดของชีวิตท่ีเกิดมาว่าเกิดมาจากกรรม เพราะมีกรรมเป็น
ตัวน าเกิด มีกรรมเป็นเผ่าพันธุ์ มีกรรมเป็นท่ีพึ่งอาศัย และมีกรรมเป็นของๆ ตน ใครท ากรรมอันใดไว้ก็
ได้รับผลของกรรมนั้น เมื่อชีวิตเกิดมาแล้วมนุษย์ควรด าเนินการอย่างไรกับชีวิต จึงจะมีความสุข และ
นั่นเองมนุษย์จึงแสวงหาความสุขและความจริงท่ีสูงสุดให้แก่ตนเองตามล าดับขั้น12 ดังนั้นจึงสามารถท่ี
จะกล่าวได้ว่า พุทธจริยศาสตร์มีท่ีมาจากความจริง ซึ่งลักษณะส าคัญของค าสอนก็จะมีหลักความจริงท่ี
เปรียบได้กับภาคทฤษฎี อันเป็นหลักความจริงท่ีเป็นกลางตามธรรมท่ีชาติหรือเรียกว่า มัชเฌนธรรม 
และภาคปฏิบัติ ท่ีเป็นหลักปฏิบัติตามทางสายกลางตามสภาพชีวิตของแต่ละบุคคลหรือท่ีเรียกว่า 
มัชฌิมาปฏิปทา 
 สรุปได้ว่า ความเป็นมาของพุทธจริยศาสตร์ เริ่มข้ึนหลังจากท่ีพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้อนุตตร
สัมมาสัมโพธิญาณแล้วได้น าส่ิงท่ีทรงค้นพบมาเผยแผ่ ส่ังสอน ให้แก่เวไนยสัตว์ เพื่อเป็นแนวทางใน
การด าเนินชีวิต และปฏิบัติเพื่อให้ถึงความพ้นทุกข์ท้ังปวงนั้น ถือว่าเป็นบ่อเกิดแห่งพุทธจริยศาสตร์
อย่างแท้จริง โดยทรงอาศัยหลักความจริงของชีวิตท่ีได้ทรงค้นพบ ทรงแนะพุทธวิธีท่ีเป็นไปเพื่อการ
ดับทุกข์ และเหตุแห่งทุกข์ โดยถ่ายทอดมาในรูปแบบของหลัก และวีการประพฤติปฏิบัติตน อาทิ ศีล 
มรรค 8 หรือกุศลกรรมบถ 10 เป็นต้น รวมไปถึงการท่ีทรงพิจารณาเจตนา ซึ่งถือเป็นพื้นฐานในการ

                                                         
 11พระครูวินัยธรอ านาจ พลปญฺโ  และคนอืน่ๆ, “พุทธจริยศาสตร์กับการพัฒนาการศึกษาเรื่องความ

จริงความรู้ ความดี”, อ้างแล้ว, หน้า 334-335. 

 12เรื่องเดียวกัน, หน้า 338. 
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กระท าของมนุษย์ ท่ีสามารถบ่งช้ีได้ว่าการกระท านั้นดี หรือช่ัว ถูกต้อง หรือไม่ถูกต้อง ตอบสนอง
ความต้องการท่ีจะหลุดพ้นจากความทุกข์ท้ังปวงได้หรือไม่ ส่ิงเหล่านี้ล้วนเป็นไปเพื่อการพัฒนาตนเอง
ของมนุษย์เพื่อให้มีคุณค่า และพัฒนาสู่ความเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์แบบยิ่ง ๆ ขึ้นไป ตามอุคมคติในทาง
พระพุทธศาสนา 
 2.1.3 ระดับของพุทธจริยศาสตร์ 
 ระดับของพุทธจริยศาสตร์ ตามท่ี วศิน อินทสระ ได้เขียนไว้ในหนังสือ “พุทธจริยศาสตร์” 
ได้แบ่งระดับพุทธจริยศาสตร์ไว้ 3 ระดับ ดังนี้ 1) พุทธจริยศาสตร์ระดับต้น 2) พุทธจริยศาสตร์
ระดับกลาง 3) พุทธจริยศาสตร์ระดับสูง 
 1) พุทธจริยศาสตร์ระดับต้น : พุทธจริยศาสตร์ระดับต้น ถือเป็นจริยธรรมขั้นพื้นฐาน 
หมายถึง ข้อปฏิบัติเพื่อห้ามไม่ให้เกิดการล่วงละเมิดทางกาย วาจา ถือเป็นข้อปฏิบัติเพื่อท าให้กาย 
วาจา เป็นปรกติ เป็นกฎเกณฑ์ทางสังคมของพุทธศาสนิกชนท่ีต้องประพฤติปฏิบัติเพื่อให้บรรลุ
ความสุขขั้นต้นของวิถีชีวิตมนุษย์ ท้ังยังถือเป็นพื้นฐานวิธีด าเนินชีวิตพื้นฐานของมนุษย์ และยังเป็น 
จริยศาสตร์ท่ีมีข้ึนเพื่อความสงบ เรียบร้อยของสังคม โดยปรากฏหลักพุทธธรรม คือ ศีล 5 
 ศีล 5 

 พุทธปรัชญาในส่วนแห่งจริยศาสตร์ได้ช้ีไปท่ีนิพพานว่าเป็นอุดมคติสูงสุด ถือว่าเป็นส่ิงดี
ท่ีสุดท่ีมนุษย์ทุกคนควรแสวงหา และในขณะเดียวกันพระพุทธองค์ก็ได้ทรงวางหลักการในการ
ปฏิบัติเพื่อให้สอดคล้องหรือรีได้มาซึ่งส่ิงดีสูงสุดนั้นเป็นขั้น ๆ อย่างเป็นระบบ ซึ่งเริ่มจากศีล 
สมาธิ และปัญญา ตามล าดับ และถือว่าเป็นเกณฑ์ในการพิจารณาการกระท าท้ังปวงว่า
สอดคล้องกับอุดมคติของชีวิตหรือไม่ ส่วนหน้าท่ีและพันธกรณีท่ีมนุษย์อยู่ในฐานะอยู่ร่วมกัน
ในสังคมจะพึงมีต่อกันนั้น พระพุทธองค์ได้ทรงแสดงหลักการไว้หลายประการ โดยทรง
พิจารณาถึงกาละ เทศะ บุคคล และฐานะ เป็นต้น ท้ังนี้ก็เพื่อให้เหมาะให้ควรกับสภาวการณ์
ต่าง ๆ และจะต้องต้ังอยู่บนฐานแห่งความดีท่ีเรียกว่า ศีล เป็นส าคัญ เพราะศีลคือตัวจริยธรรม
ในพุทธปรัชญา ดังนั้นหลักปฏิบัติต่อตนเองและผู้อื่นในการท่ีจะถือว่ามีค่าทางศีลธรรมนั้น
จะต้องถือเอาศีล หรือเจตนาเป็นส าคัญ13 
 ศีล คือ เจตนางดเว้นความช่ัวทางกาย วาจา และทางใจด้วย เจตนางดเว้นทุจริตทางกาย 
วาจา ท่านเรียกว่า เจตนาศีล การงดเว้นจากมโนทุจริต 3 เรียกว่า เจตสิกศีล คือศีลท่ีเกี่ยวกับ
ใจโดยตรง มิได้ท าด้วยกาย วาจา ก็ท าให้ศีลทางใจขาดได้ มโนทุจริต 3 นั้น คือ 1) อภิชญา 
โลภอยากได้ของผู้อื่น 2) พยาบาท คิดปองร้ายผู้อื่น 3) มิจฉาทิฏฐิ เห็นผิดจากท านองคลอง
ธรรม เช่นเห็นว่า ความดีไม่มี ความช่ัวไม่มี ท าดีไม่ได้ดี ท าช่ัวไม่ได้ช่ัว เป็นต้น คิดอย่างนี้เป็น

                                                         
 13เดือน ค าดี, พุทธปรัชญา, อ้างแล้ว, หน้า 143. 
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มโนทุจริต เป็นบาปทางใจ ส่วนท่ีประพฤติผิดออกมาทางกาย ทางวาจาก็เป็นกายทุจริต วจี
ทุจริต เว้นกายทุจริต และวจีทุจริตเสียได้ จัดเป็นเจตนาศีล14 

 ศีลขั้นต้นท่ีถือว่าเป็นพื้นฐานแห่งศีลท้ังปวง พระพุทธองค์ทรงบัญญัติไว้ 5 ข้อ เรียกว่า 
เบญจศีล15 หรือ ศีล 5 แต่ว่าในบางกรณีและในบางโอกาสก็ขยายออกไปเป็นศีล 8 เรียก อุโบสถศีล 
และขยายออกเป็นศีล 10 เช่น ศีลของสามเณร เป็นต้น แต่ก็ล้วนมีศีล 5 เป็นพื้นฐาน ศีลห้าข้อนี้ คือ 
 1) ปาณาติปาตา เวรมณี คือ การตั้งใจงดเว้นการท าลายชีวิตสัตว์ 
 2) อทินนาทานา เวรมณี คือ เว้นจากการถือเอาส่ิงของท่ีเจ้าของเขาไม่ได้ให้ด้วยอาการ
ขโมย 
 3) กาเมสุมิจฉาจารา เวรมณี คือ การงดเว้นจากการประพฤติผิดในกาม 
 4) มุสาวาทา เวรมณี คือ การงดเว้นจากการพูดเท็จ 
 5) สุราเมรยมัชชปมาทัฏฐานา เวรมณี คือ การเว้นจากเหตุเป็นท่ีต้ังแห่งความประมาท 
ได้แก่ น้ าเมา คือสุรา และเมรัย 
 1) ปาณาติปาตา เวรมณี คือ การต้ังใจงดเว้นการทําลายชีวิตสัตว์ : ความมุ่งหมายใน
การทรงบัญญัติสิกขาบทข้อนี้คือ เพื่อให้มนุษย์อบรมจิตใจของ ความเหี้ยมโหด มีเมตตากรุณาต่อกัน
และเผ่ือแผ่แก่สัตว์ท้ังปวงด้วย เห็นชีวิตของผู้อื่นเสมอกับชี และให้ปลูกไมตรีจิตในสัตว์ทุกจ าพวก ใน
อัฏฐสาลินี16 ได้กล่าวว่า ต้องพร้อมด้วยองค์ประกอบ 5 ประการ ได้แก่ 1) สัตว์นั้นมีชีวิต 2) รู้ว่าสัตว์
นั้นมีชีวิต 3) มีเจตนาจะฆ่า 4) พยายามฆ่า 5) สัตว์นั้นตายเพราะถูกฆ่า 
 เมื่อครบองค์ 5 นี้ ศีลจึงขาด ถ้าไม่ครบเพียงแต่ด่างพร้อย ท าเองหรือใช้ให้คนอื่นท า ศีล
ย่อม ขาดได้เหมือนกัน 
 การท าปาณาติบาตจะมีโทษมากหรือโทษน้อยในอัฏฐสาลินี ได้กล่าวถึงเกณฑ์การพิจารณา 
อย่างนี้ คือ  
 1) ก าหนดด้วยวัตถุ ถ้าเป็นมนุษย์ - ฆ่าผู้มีคุณมาก มีโทษมาก ฆ่าผู้มีคุณน้อย มีโทษน้อย 
เช่น ฆ่าพระอรหันต์ บิดาและมารดามีโทษมาก เฉพาะพระพุทธเจ้าเพียงแต่ท าร้ายให้ห้อพระโลหิต มี
โทษ เท่ากับฆ่าบิดามารดา ส่วนคนท่ีไม่มีคุณก็มีโทษน้อยลดหล่ันกันลงไป ถ้าเป็นสัตว์ ก็ก าหนดด้วย
คุณ ถ้า ไม่มีคุณเหมือนกันก าหนดด้วยรูปร่างใหญ่เล็กกว่ากัน ถ้าใหญ่มีโทษมาก เล็กมีโทษน้อย 
 2) ก าหนดด้วยเจตนา คือ การต้ังใจฆ่า มีโทสะมากหรือน้อยกว่ากัน ถ้าโทสะมากก็มีโทษ
มากโทสะน้อยก็มีโทษน้อย 

                                                         
 14วศิน อินทะสระ, พุทธจริยศาสตร,์ อ้างแล้ว, หน้า 38. 
 15ที.ปา. 11/226/247. 
 16อัฏฐสาลินี, 2/82. 
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 3) ก าหนดด้วยประโยค คือ ความพยายามท่ีจะฆ่าให้ตาย ใช้ความพยายามมากมีโทษมาก 
ใช้ความพยายามน้อยมีโทษน้อย 
 2) อทินนาทานา เวรมณี คือ เว้นจากการถือเอาสิ่งของที่เจ้าของเขาไม่ได้ให้ด้วยอาการ
ขโมย : ความมุ่งหมายในการทรงบัญญัติสิกขาบทนี้ขึ้นเพื่อ ให้ทุกคนเคารพในกรรมสิทธิ์ของผู้อื่น เว้น
จากการท ามาหากินในทางทุจริตประกอบอาชีพในทางมิจฉาชีพ ไม่เบียดเบียนผู้อื่นในการเล้ียงชีพ ใน
อัฏฐสาลินี ได้แสดงถึงองค์ประกอบของ อทินนาทาน ว่าต้องพร้อมด้วยองค์ประกอบ 5 ประการ17 
ได้แก่ 1) ของนั้นมีเจ้าของหวงแหน 2) รู้ว่าของนั้นเจ้าของหวงแหน 3) ต้ังใจลักส่ิงของนั้น 4) พยายาม
ลักส่ิงของนั้น 5) ได้ส่ิงของนั้นมา ด้วยความพยายามนั้น 
 เมื่อพร้อมด้วยองค์ประกอบ 5 นี้ ศีลขาด ถ้าไม่ครบองค์ ศีลไม่ขาดเป็นเพียงแต่ด่างพร้อยไม่ 
บริสุทธิ์ ท าเองหรือใช้ให้ผู้อื่นท า ศีลขาด ในการวินิจฉัยว่า การท าอทินนาทาน จะมีโทษมากหรือน้อย
นั้นในอัฏฐสาลินีได้ อธิบายเกณฑ์ ในการพิจารณา คือ : 
 1) ก าหนดด้วยวัตถุ คือ ของมีค่ามากมีโทษมาก มีค่าน้อยมีโทษน้อย 
 2) ก าหนดด้วยเจตนา คือ ความต้ังใจท่ีเจือด้วยกิเลสมากมีโทษมาก ท่ีเจือด้วยกิเลสน้อยมี
โทษน้อย 
 3) ก าหนดด้วยประโยค คือ ความพยายามท่ีจะได้ส่ิงของนั้นมา ถ้าพยายามมากมีโทษมาก 
พยายามน้อยมีโทษน้อย 
 ข้อยกเว้นการถือเอาของผู้อื่นโดยวิสสาสะ คือ ของญาติหรือมิตรหรือคนท่ีคุ้นเคยกัน เคย
ช่วยเหลือ กัน เคยอนุญาตไว้ก่อน แม้จะถือเอาโดยไม่บอก ก็ไม่เป็นอทินนาทาน แต่ต้องประกอบด้วย
ลักษณะการถือวิสาสะในอัฏฐสาลินี ท่านได้อธิบายว่าต้องประกอบด้วยองค์ 5 ประการ  ได้แก่          
1) เจ้าของเป็นผู้สนิทกับตน 2) เจ้าของเคยอนุญาตไว้ก่อน 3) เมื่อถือเอาแล้ว ไม่มีคนสนเท่ห์ 4) ของ
นั้นเป็นของท่ีเจ้าของไม่หวงแหนส าหรับเรา หรือพอให้ได้ 5) เมื่อเจ้าของรู้แล้ว ก็พอใจ ไม่ว่าอะไร 
 3) กาเมสุมิจฉาจารา เวรมณี (การงดเว้นจากการประพฤติผิดในกาม) : ความมุ่งหมาย
ในการทรงบัญญัติสิกขาบทข้อนี้คือ เพื่อให้มนุษย์สร้างความสามัคคีไม่แตกร้าวกัน รักษาสายโลหิตวงศ์
ตระกูลของตน ไม่ส าส่อนกันเย่ียงสัตว์เดียรัจฉาน หรือเป็นผู้มักมากในกาม ในอัฏฐสาลินี ได้อธิบายถึง
ขอบเขตของข้อห้ามของสิกขาบทข้อนี้ว่า ท้ังหญิงและชายย่อมประพฤติผิดในกามด้วยกันท้ัง 2 ฝ่าย 
ซึ่งแบ่งออกเป็นประเภทได้ดังนี้  
 ก. หญิงท่ีต้องห้ามส าหรับชาย มี 3 จ าพวก ได้แก่ 1) หญิงมีสามี โดยท่ีสุดแม้แต่ภรรยาเช่า
ช่ัวคืนก็ถือว่ามีเจ้าของ 2) หญิงมีผู้พิทักษ์รักษา เช่น บิดามารดา หรือ ญาติ เป็นต้น รักษา 3) หญิงท่ี

                                                         
 17เรื่องเดียวกัน, หน้า 83. 
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จารีตห้าม เช่น แม่ ย่า ยาย ทวด ลูก หลาน เหลน ชี ฯลฯ หญิงท้ัง 3 ประเภทนี้ เมื่อชายประพฤติ
ล่วงเกิน จะโดยเขายินยอมหรือไม่ยินยอมก็ตาม ศีลย่อมขาด  
 ข. ชายท่ีต้องห้ามส าหรับหญิงมี 2 จ าพวก ได้แก่ 1) ชายอื่นทุกคน นอกจากสามีของตน 
ส าหรับหญิงมีสามี 2) ชายท่ีจารีตห้าม เช่น ภิกษุ สามเณร และนักบวชต่างศาสนาส าหรับหญิงทุก
ประเภท ชาย 2 ประเภทนี้ เป็นวัตถุแห่งกาเมสุมิจฉาจาร ของหญิง คือ ผิดศีล เว้นไว้แต่ถูกข่มขืนไม่ 
เต็มใจส่วนการเคล้าคลึงหรือพูดเกี้ยว แม้ศีลจะไม่ขาดย่อมท าให้ด่างพร้อยได้ และในอัฏฐสาลินีนั้นเอง 
ได้กล่าวว่า องค์ประกอบของกาเมสุมิจฉาจารมีองค์ 4 ประการ18 ได้แก่ 1) หญิงหรือชายนั้น เป็นผู้
ต้องห้าม 2) ต้ังใจเสพกาม 3) ประกอบกามกิจ 4) อวัยวะเพศล่วงล้ าเข้าไปแม้เพียงเท่าเมล็ดงา เมื่อ
ครบองค์ประกอบท้ัง 4 นี้ ศีลขาด ถ้าไม่ครบองค์ไม่ขาด ใช้ให้คนอื่นท ากับคนอื่นศีลไม่ขาด 
 ในการพิจารณาโทษว่า มีโทษมากหรือน้อย มีกฎเกณฑ์การพิจารณา ดังนี้ 1) ก าหนดด้วย
บุคคล คือ ผู้มีคุณมากบาปมาก เช่น ประพฤติต่อนักบวชบาปมาก คนธรรมดาบาปน้อย แม่ ย่า ยาย 
และทวดบาปน้อย คนอื่นบาปน้อย ฯลฯ 2) ก าหนดเจตนา คือ มีเจตนาประกอบด้วยราคะแรงกล้ามี
โทษมาก ไม่แรงกล้ามีโทษน้อย 3) ก าหนดด้วยประโยค คือ ความพยายามประกอบกามกิจ ถ้าข่มขืน
ไม่ยินยอมมีโทษมาก ยินยอมมีโทษน้อย 
 4) มุสาวาทา เวรมณี คือ การงดเว้นจากการพูดเท็จ : ความมุ่งหมาย ในการทรงบัญญัติ
สิกขาบทข้อนี้คือ เพื่อป้องกันการท าลายประโยชน์ และผู้อื่น ด้วยการพูดเท็จ และให้เป็นคนมีสัจจ-
วาจา ในอัฏฐสาลินี ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของมุสาวาท ว่า ต้องพร้อมด้วยองค์ 4 ประการ19 ได้แก่ 
1) เรือ่งไม่จริง 2) เจตนาจะพูดเรื่องนั้น 3) พูดหรือแสดงออกไป 4) ผู้ฟังเข้าในในเนื้อความนั้น 
 ในการพิจารณาว่ามุสาวาทอย่างไรมีโทษมากหรือโทษน้อยนั้น ท่านกล่าวไว้ว่า มุสาวาทท่ี
ท าลายประโยชน์ของผู้อื่นมาก คือ เขาได้รับความเสียหายมากมีโทษมาก ได้รับความเสียหายน้อยมี
โทษน้อย ก าหนดโดยวัตถุเจตนา และประโยคเช่นเดียวกัน 
 5) สุราเมรยมัชชปมาทัฏฐานา เวรมณี คือ การเว้นจากเหตุเป็นที่ต้ังแห่งความประมาท 
ได้แก่ น้ําเมา คือสุรา และเมรัย : ความมุ่งหมายในการทรงบัญญัติสิกขาบทข้อนี้ คือ เพื่อให้คนมีสติ 
ไม่ประมาท รักษาสติของตนไว้ไม่ให้เผอเรอพลาดพล้ังในการปฏิบัติงานประจ า เพื่อการด ารงชีวิตโดย
ราบรื่น 

                                                         
 18เรื่องเดียวกัน, หน้า 84. 
 19เรื่องเดียวกัน, หน้า 85. 
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 การด่ืมสุรา หรือเสพยาเสพติดให้โทษ ท่ีท าให้ศีลขาดนั้น ต้องพร้อมด้วยองค์ประกอบ      
4 ประการ20 ได้แก่ 1) ของนั้นเป็นของมึนเมา 2) มีเจตนาจะเสพของมึนเมานั้น 3) พยายามเสพ 4) ให้
ล่วงไหลล าคอลงไป 
 ในการพิจารณาถึงโทษในการละเมิดสิกขาบทข้อนี้นั้น ในอัฏฐสาลินีได้กล่าวโทษไว้เฉพาะ
สุราอย่างเดียว แต่ฝ่ิน กัญชา ไอระเหย ฯลฯ ก็มีโทษเช่นเดียวกัน 6 ประการ21 ได้แก่ 1) ท าให้เสีย
ทรัพย์ 2) เป็นเหตุก่อการวิวาท 3) เป็นบ่อเกิดแห่งโรค 4) ท าให้เสียช่ือเสียง 5) ท าให้หมดความ
ละอาย 6) ทอนก าลังปัญญา 
 2) พุทธจริยศาตร์ระดับกลาง : พุทธจริยศาสตร์ระดับกลาง ถือเป็นจริยธรรมท่ีเป็นหนทาง
แห่งความดีงาม อันจะน าผู้ประพฤติปฏิบัติด าเนินไปสู่ความเจริญ โดยปรากฏหลักพุทธธรรมท่ีจะต้อง
น าไปประพฤติปฏิบัติ คือ กุศลกรรมบถ 10 ประการ คือ 
 1) การงดเว้นจากปาณาติบาต 
 2) การงดเว้นจากอทินนาทาน 
 3) การงดเว้นจากกาเมสุมิจฉาจาร  (3 ข้อนี้จัดเป็น กายกรรม) 
 4) การงดเว้นจากมุสาวาท 
 5) การงดเว้นจากปิสุณวาจา 
 6) การงดเว้นจากผรุสวาจา 
 7) การงดเว้นจากสัมผัปปลาปะ  (4 ข้อนี้จัดเป็น วจีกรรม) 
 8) การไม่มีอภิชฌา 
 9) การไม่พยาบาท 
 10) สัมมาทิฏฐิ   (3 ข้อนี้จัดเป็น มโนกรรม) 
และไม่กระท าอกุศลกรรมบถอีก 10 ประการ คือ 
 1) ปาณาติบาต 
 2) อทินนาทาน 
 3) กาเมสุมิจฉาจาร  (3 ข้อนี้จัดเป็น กายกรรม) 
 4) มุสาวาท 
 5) ปิสุณวาจา 
 6) ผรุสวาจา 
 7) สัมผัปปลาปะ  (4 ข้อนี้จัดเป็น วจีกรรม) 

                                                         
 20เรื่องเดียวกัน, หน้า 82–84. 
 21วศิน อินทะสระ, พุทธจริยศาสตร,์ อ้างแล้ว, หน้า 60-75. 
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 8) มีอภิชฌา 
 9) มคีวามพยาบาท 
 10) มิจฉาทิฏฐิ   (3 ข้อนี้จัดเป็น มโนกรรม)22 
 3) พุทธจริยศาสตร์ระดับสูง : พุทธจริยศาสตร์ระดับสูง ถือเป็นจริยธรรมท่ีเป็นข้อปฏิบัติ
เพื่อแก้ปัญหาชีวิตได้อย่างถ่องแท้ เพื่อบรรลุมรรคผลนิพพาน บรรลุความสุขท่ีไม่หวนกลับมาทุกข์อีก 
โดยปรากฏหลักพุทธธรรม คือ มรรค 8 
 มรรคมีองค์ 8 หรือ อฏฺฐงฺคิกมคฺค เรียกเต็มว่า อริยอฏฺฐงฺคิกมคฺค แปลว่า “ทางมี องค์ 8 
ประการ อันประเสริฐ” มรรค 8 คือ หนทางสู่ความพ้นทุกข์อันชอบ ประกอบด้วย 
 1. ความเห็นชอบ (สมฺมาทิฏฺฐิ) ได้แก่ ความรู้อริยสัจจ์ 4 หรือ เห็นไตรลักษณ์ หรือ รู้อกุศล
และอกุศลมูลกับกุศลและกุศลมูล หรือ เห็นปฏิจจสมุปบาท การเห็นในอริยสัจ 4 คือ ทุกข์ เหตุ ท่ีท า
ให้เกิดทุกข์ (สมุทัย) ความดับทุกข์ (นิโรธ) ข้อปฏิบัติให้ถึงความดับทุกข์ (มรรค) 
 2. ความด าริชอบ (สมฺมาสงฺกปฺป) ได้แก่ ด าริท่ีจะออกจากกาม (เนกฺขมฺมสงฺกปฺป) ด าริใน
การไม่พยาบาทปองร้ายผู้อื่น (อพฺยาบาทสงฺกปฺป) ด าริในการไม่เบียดเบียนผู้อื่น (อวิหิงฺสาสงฺกปฺป) 
 3. เจรจาชอบ (สมฺมาวาจา) ได้แก่ วจีสุจริต 4 คือ ไม่ประพฤติช่ัวทางวาจา อันได้แก่ ไม่พูด
เท็จ (มุสาวาท) ไม่พูดส่อเสียด ยุยงให้เขาแตกร้าวกัน (ปิสุณ) ไม่พูดค าหยาบคาย (ผรุส) ไม่พูดเพ้อเจ้อ 
เหลวไหลไร้สาระ (สมฺผปฺปลาป) 
 4. กระท าชอบ (สมฺมากมฺมนฺต) ได้แก่ กายสุจริต ท าการงานชอบโดยประกอบการงาน ท่ีไม่
ผิดประเพณี ไม่ผิดกฎหมาย ไม่ผิดศีลธรรม และเว้นจากการทุจริต 3 อย่างได้แก่ การเบียดเบียน ฆ่า
สัตว์ตัดชีวิต (ปาณาติบาต) การลักขโมย และฉ้อฉลคดโกง แกล้งท าลายทรัพย์ผู้อื่น (อทินนาทาน) การ
ประพฤติผิดในกาม (กาเมสุมิจฉาจาร) 
 5. เล้ียงชีพชอบ (สมฺมาอาชีว) ได้แก่ เว้นมิจฉาชีพ ประกอบสัมมาชีพ เล้ียงชีวิตชอบ ได้แก่ 
การเว้นจากการเล้ียงชีพในทางท่ีผิด การประกอบสัมมาอาชีพคือ เว้นจากการค้าขายเครื่อง ประหาร
มนุษย์และสัตว์ เว้นจากการค้าขายมนุษย์ไปเป็นทาส เว้นจากการค้าสัตว์ส าหรับฆ่าเป็น อาหาร เว้น
จากการค้าขายน้ าเมา เว้นจากการค้าขายยาพิษ 
 6. พยายามชอบ (สมฺมาวายาม) ได้แก่ ปธาน หรือ สมฺมปฺปธาน 4 มีความเพียรชอบ        
4 ประการ ได้แก่ เพียรระวังมิให้บาปหรือความช่ัวเกิดขึ้น เพียรละบาปหรือความช่ัวท่ีเกิดขึ้นแล้ว 
เพียร ท ากุศลหรือความดีให้เกิดข้ึน เพียรรักษากุศลหรือความดีท่ีเกิดขึ้นแล้วให้คงอยู่ 
 7. ระลึกชอบ (สมฺมาสติ) ได้แก่ สติปัฏฐาน 4 ระลึกชอบ ได้แก่ การระลึกในกาย เวทนา 
จิต และธรรม 4 ประการ คือ พิจารณากาย ระลึกได้เมื่อรู้สึกสบายหรือไม่สบาย พิจารณาลม หายใจ
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เข้าออก พิจารณาเวทนา ระลึกได้เมื่อรู้สึกสุข หรือทุกข์ หรือเฉยๆ มีราคะ โทสะ โมหะหรือไม่ 
พิจารณาจิต ระลึกได้ว่าจิตกาลังเศร้าหมองหรือผ่องแผ้ว รู้เท่าทันความนึกคิด พิจารณาธรรมให้เกิด 
ปัญญา ระลึกได้ว่าอารมณ์อะไรก าลังผ่านเข้ามาในใจ 
 8. ต้ังจิตมั่นชอบ (สมฺมาสมาธิ) ได้แก่ ฌาน 4 คือต้ังใจชอบ ท าจิตให้สงบระงับจาก กิเลส 
เครื่องเศร้าหมอง ให้มีอารมณ์แน่วแน่เป็นอันเดียว เพื่อให้จิตจดจ่อไม่ฟุ้งซ่าน หาอารมณ์อันไม่มีโทษให้
จิตยึด จะได้ไม่พร่ าไปหลายทาง ได้แก่ การเจริญฌานท้ัง 423 
 บางคนอาจมีความเห็นไปว่า มรรคมีองค์ 8 นี้เป็นเรื่องของผู้ปฏิบัติธรรมเพื่อไปสู่นิพพาน 
ไม่เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตประจ าวันของชาวโลกผู้ยังข้องอยู่ในโลก แต่ตามความเป็นจริงแล้ว 
มรรคมีองค์ 8 นี้มีประโยชน์ในชีวิตประจ าวันมาก เรียกได้ว่าเป็นอุดมคติและวิถีชีวิตของชาวพุทธ
ทีเดียว ถ้าจะมีค าถามว่า ชาวพุทธควรด าเนินชีวิตอย่างไร ค าตอบก็คือควรด าเนินตามมรรคมีองค์ 8 
นั่นเอง ส าหรับคนท่ัวไปอาจจะปฏิบัติในขั้นท่ีต่ าลงมาแต่ในแนวทางเดียวกัน เปรียบเหมือนตัวยา
เดียวกัน ถ้าเป็นเด็กก็กินน้อยหน่อย ผู้ใหญ่ก็กินมากขึ้น หรือผู้ใหญ่ด้วยกัน ถ้าโรครุนแรงมากอาจต้อง
เพิ่มยา โรคทุเลาลงก็ลดยาลง 
 กล่าวโดยเหตุผล มีใครบ้างท่ีไม่จ าเป็นต้องมีความเห็นอันถูกต้องความด าริหรือความคิดอัน
ถูกต้องการพูดท่ีดี การท าท่ีดี อาชีพท่ีสุจริต ความพยายามท่ีถูกต้อง สติและสมาธิอันถูกต้อง ทุกคน
ต้อง ยอมรับว่าส่ิงเหล่านี้มีความจ าเป็นต่อชีวิตประจ าวันของคนทุกคน คุณธรรมเหล่านี้ก็คือมรรคมี
องค์ 8 นั่นเอง ผู้ด าเนินชีวิตตามนี้ความสุขความเจริญ ความโปร่งใจ ไม่มีความขัดแย้งในจิตใจ 
(conflict) อันเป็นสาเหตุส าคัญประการหนึ่งของความทุกข์ ความวิตกกังวลของมนุษย์24 
 2.1.4 ลักษณะของพุทธจริยศาสตร์ 
 1) ลักษณะของพุทธจริยศาสตร์ ไม่มีลักษณะบังคับเหมือนกฎหมาย และไม่มีบทลงโทษ 
เช่น เมื่อชาวพุทธท าผิดศีลจะไม่มีข้อบังคับอันใดท่ีจะต้องให้ชาวพุทธต้องรับโทษ แต่ให้พิจารณาเพียง
ว่า ท าผิดศีล และจะมีผลจากการกระท านั้น ท่ีเรียกว่า “กรรม” อันเป็นจากการกระท าของผู้นั้นเอง 
เช่น ท ากรรมข้อปาณาติบาต มีผลท าให้อายุส้ันมีโรคมาก25 เป็นต้น 
 2) ลักษณะของพุทธจริยศาสตร์ มีความเป็นสมบูรณ์นิยม กล่าวคือ เป็นหลักความประพฤติ
ท่ีมีลักษณะท่ีแน่นอนตายตัว ไม่มีการเปล่ียนแปลงไปมา เช่นเดียวกับจริยศาสตร์ของศาสนาอื่นๆ เป็น
หลักสากลท่ีครอบคลุมมนุษย์ทุกคน เช่น หลักเบญจศีล ฆ่าสัตว์ไม่ว่าจะใคร สัตว์เล็กน้อยใหญ่ท่ีใด

                                                         
 23จิรเดช เกตุประยูร และคนอื่นๆ, “ศึกษาเปรียบเทียบเกณฑ์ตัดสินทางจริยธรรมตามแนวทางพุทธ

ปรัชญาเถรวาทกับปรัชญาจารวาก”, รายงานการวิจัย, (คณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์), 2561, หน้า 39 

 24วศิน อินทะสระ, พุทธจริยศาสตร,์ อ้างแล้ว, หน้า 101-102. 
 25ม.อุ. 14/290/350. 
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เวลาใด จัดว่าเป็นปาณาติบาต ลักทรัพย์ไม่ว่าจะลักของใคร ท่ีไหน เมื่อไหร่ เวลาใด จัดว่าเป็น
อทินนาทาน ไม่มีข้อยกเว้น ถือว่ากระท าผิดศีล และมีผลเป็นบาปอย่างแน่นอน นอกจากนี้จริยศาสตร์
ยังสามารถจ าแนกได้อีก 2 ลักษณะ คือ  
 ประการท่ี 1 พุทธจริยศาสตร์ในแบบเดิม ซึ่งหมายถึงค าสอนท่ีมาจากค าสอนในทางพุทธ
ศาสนา เช่น หลักอริยสัจ 4 ซึ่งเป็นหลักความจริงสูงสุดในทางพุทธศาสนา ท่ีพระพุทธเจ้าทรงค้นพบ
และให้ถือปฏิบัติตาม เพื่อให้ผู้น าไปปฏิบัติพ้นจากทุกข์ หลักของความเป็นจริงตามธรรมชาติ ท่ีเรียกว่า 
ไตรลักษณ์ ท่ีสรรพส่ิงล้วนเปล่ียนแปลงไป ไม่ด ารงอยู่ มีภาวะของ “อนัตตา”หลักกรรมและหลัก
ศรัทธา โดยสอนให้เช่ือกรรมและผลของกรรม รวมไปถึงสรรพชีวิตมีกรรมเป็นการก าหนด ไม่ใช่ส่ิงอื่น
ใดมาก าหนดบันดาล หรือแม้กระท่ังหลักปฏิจจสมุปบาท อิทัปปัจจยตา ท่ีสัมพันธ์ความเชิงเหตุผล ไม่
มีส่ิงใดท่ีเกิดขึ้นโดยไม่อาศัยความเป็นเหตุเป็นผลของกันและกัน “ส่ิงนี้มี - อีกส่ิงหนึ่งจึงมี” “ส่ิงนี้เกิด 
- อีกส่ิงหนึ่งจึงเกิด”  
 ดังนั้น หลักแนวค าสอนของพุทธศาสนาในความหมายนี้ เมื่อสรุปตามโอวาทปาติโมกข์ท่ีถือ
เป็นหัวใจของของพระพุทธศาสนาท่ีว่า “สพฺพ ปาปสฺส อกรณ  ไม่ท าความช่ัวทั้งปวง กุสลสฺสูปสมฺปทา 
ท าแต่ความดี สจิตฺตปริโยทปน  ท าใจของตนให้สะอาดบริสุทธิ์”26 โดยความหมายคือ ชาวพุทธผู้ปฏิบัติ
ได้ละเว้นบาปท่ีจะเป็นทางน าสู่เหตุผลแห่งความช่ัว ท าให้การกระท าท่ีจะก่อให้เกิดผลดีเพื่อการปฏิบัติ
ดีไม่เกิด พร้อมท้ังส่งเสริมให้ท าความดี เพื่อความดีงามของการอยู่ร่วมกันในสังคม และเพื่อเป็นฐาน
ของการยกจิตขึ้นสู่ระดับสูง ท่ีเรียกว่า “ท าจิตให้ผ่องใส” ท่ีมีปลายทางเพื่อการพ้นทุกข์ หรือไปสู่มรรค
ผลนิพพาน (โลกุตระ) เป็นล าดับต่อไป 
 ประการท่ี 2 พุทธจริยศาสตร์ร่วมสมัย (Contemporary) เป็นชุดอธิบายความหมายของ
พุทธจริยศาสตร์ โดยอาศัยหลักค าสอนในทางพระพุทธศาสนา ในประเด็นความขัดแย้งต่างๆ หรือ
เกณฑ์เพื่อพิจารณาและตัดสินใจในกรณีท่ีต้องมีสองทางเลือก เพื่อเป็นการยุติข้อขัดแย้งหรือปัญหาท่ี
เกิดขึ้น เพราะด้วยเหตุผลของความก้าวหน้าในด้านต่าง ๆ ความซับซ้อนทางสังคมมีอยู่สูงในปัจจุบัน 
การตีความและชุดอธิบายค าสอนในทางศาสนาในรูปแบบเดิม ไม่เพียงพอต่อการท่ีจะตอบค าถาม
ประเด็นปัญหาในเชิงสังคมได้อย่างเพียงพอ ระหว่างการปฏิบัติตนเพื่อความดีงามตามศีลธรรม กับ
ความจ าเป็นต่อการด ารงอยู่ของ “ชีวิต” ในฐานะมนุษย์27 
 2.1.5 หลักการสําคัญของพุทธจริยศาสตร์ 
 พุทธจริยศาสตร์ (Buddhit Ethics) คือ ศาสตร์ท่ีว่าด้วยหลักการแห่งความประพฤติและ
วิธีการปฏิบัติของผู้รู้ ผู้ต่ืน ผู้เบิกบาน และผู้หมดกิเลส จนได้พระนามว่า พระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า 

                                                         
 26ที.ม. 10/90/50. 
 27พระเทวินทร์ เทวินฺโท, แก่นพุทธจริยศาสตร,์ อ้างแล้ว, หน้า 67. 
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กล่าวคือ เป็นจริยศาสตร์และจริยธรรม ท่ีสอนให้ชาวพุทธด ารงชีวิตด้วยปัญญา ไม่ให้ด ารงชีวิตอยู่ด้วย
ความประมาทจึงสอนให้ชาวพุทธต่ืนอยู่เสมอ และให้เป็นอยู่ด้วยความเบิกบานกายเบิกบานใจ ไม่ว่า
จะอยู่ในสถานะอย่างไรก็ตาม โดยสอนให้มีพุทธเจ้าเป็นท่ีพึ่ง ท่ีระลึก (พุทฺธ  สรณ  คจฺฉามิ) พระสัจ
ธรรมของพระพุทธเจ้า (ธมฺม  สรณ  คจฺฉามิ) และพระสงฆ์สาวกของพระพุทธเจ้า (สงฺฆ  สรณ  คจฺฉามิ) 
เป็นท่ีพึ่งและเป็นหลักการท่ีใช้ในการด ารงชีวิต พุทธจริยศาสตร์จัดเป็นศาสตร์และจริยธรรมใน 5 
ลักษณะคือ  
 1) เป็นพุทธจริยธรรม คือ หลักการประพฤติและวิธีการปฏิบัติตัวของ ผู้รู้ ผู้ต่ืน ผู้เบิกบาน 
ซึ่งเป็นส่วนของธรรมชาติ  
 2) เป็นพรหมจรรย์ (พรหมจริย) คือ หลักการประพฤติและวิธีการปฏิบัติท่ีประเสริฐเพื่อท า
ท่ีสุดทุกข์ให้แก่ตัวเองตามวิธีการของอริยสัจ 4 ประการ หรือตามแบบของพรหมวิหาร 4 ประการ 
 3) เป็นพระวินัย (ศีลธรรม) หรือ กฎระเบียบ วิธีการหรือหลักการประพฤติท่ีท าให้ทุกคนมี
กาย วาจาและใจดีเป็นวิถีปฏิบัติท่ีน่าเล่ือมใส 
 4) เป็นสัจจธรรม คือ ส่ิงท่ีเป็นจริง มีอยู่จริงในกระบวนการของธรรมชาติ หรือกฎความเป็น
จริงของธรรมชาติในแนวกว้าง ซึ่งเป็นส่ิงท่ีมีอยู่ เป็นโดยธรรมชาติ 
 5) เป็นสามัญส านึก คือ อาการ ท่ีเสมอกันของส่ิงท้ังหลายท้ังปวง หรือไตรลักษณ์ คือ 
อาการท่ีเหมือนกันของส่ิงท้ังหลายท้ังปวง 3 ลักษณะ หรือเป็นปฏิจจสมุปบาท คือ ธรรมชาติท่ีมี
ความสัมพันธ์เกี่ยงข้องกันเป็นพลวัต หรือเป็นธรรมนิยาม คือ ธรรมชาติท่ีเหมือนกันอย่างแน่นอน หรือ
ธรรมฐิติ คือ ธรรมชาติท่ีมีหลักมีกฎท่ีเหมือนกันอยู่ 3 ลักษณะ ดังท่ีกล่าวมาข้างต้น 
 2.1.6 เป้าหมายของพุทธจริยศาสตร์ 
 ในการศึกษาทางพุทธศาสนาได้ก าหนดเป้าหมายทางพุทธจริยศาสตร์ ออกเป็น 3 ระดับ 
คือ 
 1. เป้าหมายระดับพื้นฐาน เป็นระดับท่ีพระพุทธเจ้าต้องการให้พุทธศาสนิกชน มีศีลเป็น
พื้นฐาน ในการด าเนินชีวิตเพื่อท าให้ชีวิตเป็นปกติสุข ไม่เบียดเบียน ไม่เอารัดเอาเปรียบ กัน มีความ
เอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่เกื้อกูลกันและกัน คือ มีกาย วาจา ใจ ท่ีสุภาพและอยู่ร่วมกันอย่าง มีความสุข ซึ่งจะ
เป็นพื้นฐานท่ีดีต่อไปยังจุดหมายระดับกลาง 
 2. เป้าหมายระดับกลาง เป็นจุดหมายท่ีพระพุทธองค์ต้องการให้พุทธศาสนิกชน มีจิตใจท่ี
เป็นสมาธิ คือ สงบและเยือกเย็นแน่วแน่เด็ดเด่ียวและเข้มแข็งในการด าเนินชีวิตซึ่งจะเป็น พื้นฐาน 
พัฒนาความดีให้สูงยิ่งขึ้นไปถึงจุดหมายระดับสูง 
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 3. เป้าหมายระดับสูง เป็นจุดหมายท่ีพระพุทธเจ้าทรงต้องการให้พุทธศาสนิกชน มีปัญญา 
ความรู้คู่คุณธรรม ใช้ปัญญาความรู้เป็นเครื่องมือหลักในการด าเนินชีวิตและใช้ปัญญา ความรู้เพื่อน า
ชีวิตไปสู่จุดมุ่งหมายท่ีสูงสุด คือพระนิพพาน28 
 การศึกษาพุทธจริยศาสตร์เพื่อพัฒนาการศึกษาด้านความจริง ความรู้ และความดี ท้ัง 3 
ด้าน ต่างต้องอิงอาศัยซึ่งกันและกันเพื่อจะน าไปสู่ประโยชน์ในด้านการจัดการศึกษา และท าให้มี
ความรู้เกี่ยว กับความจริงของชีวิต หรือกฎธรรมชาตินี้เป็นความจริงท่ีเราท้ังหลายจะต้องศึกษา และ
ท าความเข้าใจท่ีถูกต้องไว้ เพราะมีแต่ประโยชน์ แม้จะเป็นกฎธรรมชาติ ในส่วนท่ีไม่ถูกใจเราไม่น่า
ปรารถนา เราก็ต้องรู้ เพื่อจะได้ปฏิบัติตามได้ถูกต้อง ความรู้ ในความจริงของชีวิต หรือกฎธรรมชาตินี้ 
โดยมีเป้าหมาย 3 ประการ29 
 1. ช่วยให้ปฏิบัติตามได้ถูกต้อง เป็นการน าความรู้ ในกฎธรรมชาติมาสนองความต้องการ
ของ ตนเอง เพื่อจะได้ด ารงชีวิตอยู่ด้วยดี ไม่ให้เกิดทุกข์โทษ โดยการปฏิบัติตามกฎธรรมชาติด้วย
ความรู้เพื่อปฏิบัติเมื่อปฏิบัติตามนั้นได้ถูกต้องสอดคล้องกันดี ชีวิตของเราก็จะเป็นไปด้วยดี ชีวิตมี
ความกลมกลืนและราบรื่น ตรงกันข้าม ถ้าไม่รู้จักกฎธรรมชาติและปฏิบัติตามกฎธรรมชาติไม่ได้ ชีวิตก็
จะมีความ ขัดข้อง เดือดร้อน และเป็นทุกข์ใจ  
 2. ช่วยให้น ามาสร้างสรรค์ส่ิงต่าง ๆ ในชีวิตมนุษย์ทุกคนเกิดมาย่อมรู้ความจริงของชีวิตว่า 
ทุกคน ต้องตายตามกฎของธรรมชาติ จึงได้เตรียมตัวก่อนตาย เตรียมกายก่อนแต่ง เตรียมน้ าก่อนแล้ง 
เตรียมแบงก์ ก่อนจะออกเดินทาง  
 3. ช่วยให้เข้าใจเหตุผล รู้เท่าทันชีวิต มองเห็นความจริงของชีวิต ความเป็นอยู่ของตนว่าไม่
คงท่ี แน่นอน มีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา สามารถวางตัว และท าใจได้ถูกต้อง ท าให้มีความสุข ไร้
ทุกข์อย่าง แท้จริง 
 ในการด าเนินชีวิตตามหลักค าสอนของพระพุทธเจ้านั้นมีรูปแบบท่ีดีมีความสัมพันธ์
สอดคล้องกับ ธรรมชาติ เพราะค าสอนนั้นจะเน้นเรื่องของชีวิตท่ีเกี่ยวโยงกับความรู้ ความจริงซึ่งเป็น
พื้นฐานของความดี และความดีนั้นเองจะเป็นลักษณะท่ีสะท้อนของความจริงเป็นเรื่องของคุณค่า และ
กลายเป็นผลของความงาม ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงความดี ความจริง ส่ิงเหล่านี้เป็น
สาระส าคัญของการด าเนินชีวิต 
 
 

                                                         
 28เรื่องเดียวกัน, หน้า 111. 

  29พระครูวินัยธรอ านาจ พลปญฺโ  และคนอื่นๆ, “พุทธจริยศาสตร์กับการพัฒนาการศึกษาเรื่องความ
จริงความรู้ ความดี”, อ้างแล้ว, หน้า 338-339. 
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2.2 เกณฑ์ตัดสินจริยธรรม ในพุทธปรัชญาเถรวาท 

 จากการศึกษาเอกสาร และแนวความคิดท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องเกณฑ์การตัดสินทางจริยธรรม 
จากเอกสาร และผลงานทางวิชาการต่าง ๆ งานวิจัยนี้จะน าเสนอเกณฑ์ตัดสินจริยธรรมในพุทธปรัชญา
เถรวาท ใน 3 หัวข้อ คือ 1) เกณฑ์หลักในการตัดสินจริยธรรมในพุทธปรัชญาเถรวาท 2) เกณฑ์รองใน
การตัดสินจริยธรรมในพุทธปรัชญาเถรวาท และ 3) ขอบเขตของการตัดสินจริยธรรม ในพุทธปรัชญา
เถรวาท ดังนี้ 
 2.2.1 เกณฑ์หลักในการตัดสินจริยธรรม ในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 มนุษย์ทุกคนล้วนตระหนักดีว่า เรื่องความดีกับความช่ัวนั้น ล้วนเป็นส่ิงท่ีสามารถทราบได้
จากการกระท า หรือพฤติกรรมของแต่ละบุคคลท่ีได้แสดงออกให้เห็นท้ังทางกาย และทางวาจา ในการ
ท่ีจะวินิจฉัยพฤติกรรมท่ีแสดงออกมานั้น พระพุทธเจ้าทรงแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงเกณฑ์หลักใน
การตัดสินว่า การกระท าหรือการปฏิบัติใดท่ีสงเคราะห์เข้าเป็นส่วนของความดี หรือความช่ัว โดยจะ
ได้ยกแสดงตามหลักการ วิถีปฏิบัติตามแนวทางแห่งพุทธธรรม ท้ังนี้เนื่องจากมนุษย์ทุกคนล้วนมีส่วน
ส าคัญ 2 ส่วน ประกอบเข้าด้วยกัน คือ กาย และจิต โดยเมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า จิตจะมีส่วน
ส าคัญในการเป็นตัวเข้าไปก าหนดการกระท า เพราะเมื่อมีความเข้าใจผิด (มิจฉาทิฐิ) ก็เป็นเหตุให้การ
กระท านั้นผิดไปด้วย การท าผิดหรือปฏิบัติผิดนี่เองท่ีก่อให้เกิดปัญหาเชิงจริยธรรม จึงเป็นหน้าท่ีของ
พุทธปรัชญาท่ีเป็นตัวแก้ไขปัญหาในเรื่องนี้ โดยจะท าหน้าท่ีคล้ายจริยศาสตร์ท่ีมีไว้เพื่อตอบปัญหาเชิง
จริยธรรมเช่นกัน มีประเด็นท่ีเกี่ยวข้องดังนี้ 
 1. บุพพเจตนา 
 การกระท าหรือการปฏิบัติท่ีจะถือว่ามีค่าทางศีลธรรมนั้น จะต้องเป็นการกระท าท่ีเกิดจาก
ความจงใจหรือมีเจตนาก ากับตลอดเวลา ดังท่ีทรงตรัสไว้ว่า “ดูกรภิกษุท้ังหลาย เรากล่าวเจตนาว่า
เป็นกรรม บุคคลจงใจแล้วย่อมกระท ากรรมทางกาย ทางวาจา (หรือ)ทางใจ” จึงกล่าวได้ว่า การ
กระท าท่ีถือว่ามีค่าทางจริยะนั้น ไม่ว่าจะเป็นการกระท าทางกาย ทางวาจา หรือทางใจ จะต้อง
ประกอบด้วย เจตนาหรือความจงใจ ส่วนกิริยาอาการ หรือการกระท าท่ีไม่ประกอบด้วยเจตนาไม่ถือ
ว่ามีค่าทางจริยธรรมแต่อย่างใด การกระท าท่ีมีค่าทางจริยะตามหลักพุทธปรัชญามีอยู่ 3 ทางคือการ
กระท าทางกายเรียกว่ากายกรรม การกระท าทางวาจาเรียกว่าวจีกรรม การกระท าทางใจเรียกว่า
มโนกรรม การท่ีกระท าท่ีเป็นบุญ หรือการกระท าท่ีเรียกว่ากุศลกรรมนั้น เกิดจากกุศลมูล คือ อโลภะ 
อโทสะ และอโมหะ ส่วนพลังผลักดันให้กระท าบาปหรือความช่ัวท่ีเรียกว่าอกุศลกรรมนั้น ก็มี 3 
โดยน ัยตรงกันข้าม คือ โลภะ โทสะ และโมหะ ดังนั้นจึงสรุปความได้ขั้นนี้ว่า การกระท าท่ีถือว่าดี หรือ
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ช่ัว บาป หรือบุญนั้น ทางพุทธปรัชญาถือเอาการกระท าท่ีเกิดจากความจงใจ โดยมีแรงผักดันท่ีเรียกว่า
กุศลมูล และอกุศลมูลเป็นตัวก าหนด30 
 พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า “ดูกรภิกษุท้ังหลาย ลักษณะ 3 ประการนี้ เป็นเหตุให้เกิดกรรม 
คือโลภะ โทสะ โมหะ กรรมใดท่ีประกอบด้วยโลภะ เกิดจากโลภะ มีโลภะเป็นเหตุ มีโลภะเป็นท่ี เกิด 
กรรมนั้นเป็นอกุศล กรรมนั้นเป็นโทษ กรรมนั้นก่อให้เกิดทุกข์ กรรมนั้นน าไปสู่การเกิด กรรมกรรมนั้น
ไม่น าเพื่อความดับกรรม กรรมใดท่ีกระท าด้วยโทสะ...กรรมใดท่ีกระท าด้วยโมหะ... กรรมนั้นเป็น
อกุศล กรรมนั้นเป็นโทษ กรรมนั้นก่อให้เกิดทุกข์ 
 ดูกรภิกษุท้ังหลาย ลักษณะ 3 ประการนี้ เป็นเหตุให้เกิดกรรม คืออโลภะ อโทสะ อโมหะ 
กรรมใดท่ีประกอบด้วยอโลภะ เกิดจากอโลภะ มีอโลภะเป็นเหตุ มีอโลภะเป็นท่ีเกิด กรรมนั้นเป็นกุศล 
กรรมนั้นไม่เป็นโทษ กรรมนั้นก่อให้เกิดสุข กรรมนั้นน าไปสู่การดับกรรม กรรมนั้นน าไปสู่การเกิด 
กรรม กรรมใดท่ีกระท าด้วยอโทสะ...กรรมใดท่ีกระท าด้วยอโมหะ... กรรมนั้นเป็นกุศล กรรมนั้นไม่เป็น
เป็นโทษ กรรมนั้นก่อให้เกิดสุข”31 
 ดังนั้น การท่ีจะพิจารณาการกระท าว่า ดี หรือช่ัวนั้น ในหลักของพุทธปรัชญาเถรวาท
ถือเอาเจตนาเป็นส าคัญ เพราะถือว่า เจตนานั้นคือกรรม และเจตนานั้นเป็นมโนกรรม ย่อมเกิดก่อน
ผล ฉะนั้น การตัดสินการกระท าจึงถือเอาเจตนาเป็นหลัก ส่วนผลท่ีเกิดขึ้นนั้นเป็นส่ิงท่ีไม่แน่นอน ไม่
สามารถจะน ามาเป็นเกณฑ์ในการตัดสินการกระท าว่า ดี หรือช่ัวได้ เพราะเจตนาเป็นส่ิงท่ีส าคัญกว่า
ผลท่ีเกิดขึ้น 
 2. กุศลกรรม – อกุศลกรรม 
 ในสาเลยยกสูตร32 พระพุทธเจ้าทรงตรัสกับพราหณ์และคหบดี ชาวบ้านสาละ แคว้นโกศล 
อันแสดงให้เห็นถึงการกระท าท่ีเป็นอกุศล ไม่สมควรกระท า เรียกว่า อกุศลกรรมบถ 10 ประการ 
และการกระท าท่ีเป็นกุศล อันควรกระท าอยู่ เนืองนิตย์ เรียกว่า กุศลกรรมบถ 10 ประการ 33 
โดยสามารถจ าแนกออกเป็น ทางกาย 3 ประการ ทางวาจา 4 ประการ และทางใจ 3 ประการ ดังนี้ 
 อกุศลกรรมบถทางกาย มี 3 อย่าง คือ 
 1. ฆ่าสัตว์ คือ เป็นคนเหี้ยมโหด มีมือเปื้อนเลือด พอใจในการประหารและการฆ่า ไม่มี
ความ ละอาย ไม่มีความเอ็นดูในสัตว์ทั้งปวง 
 2. ถือเอาทรัพย์ท่ีเขามิได้ให้ คือลักทรัพย์เป็นอุปกรณ์ เครื่องปล้ืมใจของผู้อื่น ท่ีอยู่ในบ้าน
หรือ ท่ีอยู่ในป่า ท่ีเจ้าของมิได้ให้ ซึ่งนับว่าเป็นขโมย 

                                                         
 30เดือน ค าดี, พุทธปรัชญา, อ้างแล้ว, หน้า 145. 
 31องฺ.ติก. 20/551/338. 
 32ที.ปา. 11/359/284. 
 33ม.มู. 12/485/523. 
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 3. ประพฤติผิดในกามท้ังหลาย คือ ถึงความสมสู่ในพวกหญิงท่ีมารดารักษา ท่ีบิดารักษา ท่ี 
มารดาบิดารักษา ท่ีพี่ชายรักษา ท่ีพี่สาวรักษา ท่ีญาติรักษา ท่ีมีสามี ท่ีอิสรชนหวงห้าม ท่ีสุดแม้หญิง ท่ี
เขาคล้องแล้วด้วยพวงมาลัย 
 อกุศลบถทางวาจา มี 4 อย่าง คือ 
 1. กล่าวเท็จ คือ เป็นผู้กล่าวเท็จท้ังรู้อยู่ เพราะเหตุตนบ้าง เพราะเหตุผู้อื่นบ้าง เพราะเหตุ
เห็นแก่ส่ิงของเล็กน้อยบ้าง 
 2. พูดส่อเสียด คือ ได้ฟังข้างนี้แล้วน าไปบอกข้างโน้นเพื่อท าลายพวกข้างนี้บ้าง หรือฟังข้าง
โน้น แล้วน ามาบอกข้างนี้บ้าง เพื่อท าลายพวกข้างโน้นบ้าง พวกท่ีพร้อมเพรียงกันให้แตกกันบ้าง 
ส่งเสริม พวกท่ีแตกกันแล้วบ้าง ชอบใจในคนท่ีแตกกันเป็นพวก ยินดีในความแตกกันเป็นพวก และ
กล่าววาจาท่ี ท าให้แตกแยกกันเป็นพวก 
 3. กล่าววาจาหยาบ คือ กล่าววาจาหยาบท่ีเป็นโทษ อันเผ็ดร้อนแก่ผู้อื่น อันขัดใจผู้อื่น อัน
ใกล้ ต่อความโกรธ ไม่เป็นไปเพื่อความสงบจิต 
 4. กล่าวค าเพ้อเจ้อ คือ พูดในเวลาไม่ควรพด พดเรื่องท่ีไม่เป็นจริง พูดไม่เป็นประโยชน์ พูด
ไม่เป็นธรรม พูดไม่เป็นวินัย กล่าววาจาไม่เป็นท่ีต้ัง ไม่มีหลักฐานท่ีอ้างอิง ไม่มีท่ีสุด ไม่ประโยชน์โดย
กาลไม่สมควร 
 อกุศลทางใจ 3 อย่าง คือ 
 1. ความโลภมาก คือ เพ่งเล็งทรัพย์อันเป็นอุปกรณ์เครื่องปล้ืมใจของผู้อื่นว่า ขอของผู้อื่น
พึงเป็นของเราเถิด ดังนี้ 
 2. มีจิตพยาบาท คือ มีความด าริในใจอันช่ัวว่า ขอสัตว์เหล่านี้ จงถูกฆ่าบ้าง จงถูกท าลาย
บ้าง จงขาดสูญบ้างอย่าได้มีแล้วบ้าง 
 3. มีความเห็นผิด คือ มีความเห็นวิปริตว่า ผลแห่งทานท่ีให้แล้วไม่มี ผลแห่งการบูชาไม่มี 
ผลแห่งการเซ่นสรวงไม่มี ผลแห่งวิบากกรรมท่ีท าดีหรือท าช่ัวไม่มี โลกนี้ไม่มี โลกหน้าไม่มี มารดาไม่มี 
บิดาไม่มี สัตว์ท้ังหลายท่ีเป็นอุปปาติกะไม่มี สมณะและพราหมณ์ท้ังหลายผู้ด าเนินชอบ ปฏิบัติชอบ 
ผู้ท าโลกนี้และโลกหน้าให้แจ้งชัดด้วยปัญญาอันยิ่งเอง แล้วส่ังสอนให้ผู้อื่นรู้ ไม่มีอยู่ในโลก 
 ส่วนกุศลกรรมบถก็แบ่งออกเป็น 3 ทาง คือ ทางกาย 3 ทางวาจา 4 และทางใจ 3  
 กุศลกรรมบถทางกายมี 3 อย่าง คือ 
 1. เจตนางดเว้นจากการฆ่าสัตว์ คือ วางทัณฑะวางศาสตราเสียแล้ว มีความละอาย มีความ
เอ็นดู มีกรุณา หวังประโยชน์เกื้อกูลแก่สัตว์ทั้งปวง 
 2. เจตนางดเว้นจากการถือเอาทรัพย์ท่ีเขามิได้ให้ คือ ไม่ลักทรัพย์เป็นอุปกรณ์เครื่องปล้ืม
ใจ ของผู้อื่น ท่ีอยู่ในบ้านหรือท่ีอยู่ในป่า ท่ีเจ้าของมิได้ให้ 
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 3. เจตนางดเว้นจากการประพฤติผิดในกามท้ังหลาย คือ ไม่ถึงความสมสู่ในพวกหญิงท่ีมี
มารดารักษา ท่ีบิดารักษา ท่ีมารดาและบิดารักษา ท่ีพี่ชายรักษา ท่ีพี่สาวรักษา ท่ีญาติรักษา ท่ีมีสามี ท่ี
อิสรชนหวงห้าม ท่ีสุดหญิงท่ีเขาคล้องแล้วด้วยพวงมาลัย 
 กุศลกรรมบถทางวาจา 4 อย่าง คือ 
 1. เจตนางดเว้นจากการพูดเท็จ ไปในท่ีประชุมหรือไปในหมู่ชน หรือไปในท่ามกลางญาติ 
หรือ ไปในท่ามกลางขุนนาง หรือไปในท่ามกลางราชสกุล หรือถูกน าไปเป็นพยาน ถูกถามว่า บุรุษผู้
เจริญ เชิญเถิด ท่านรู้เรื่องใด ก็จงบอกเรื่องนั้น เขาเมื่อไม่รู้ก็บอกว่าไม่รู้ หรือเมื่อรู้ก็บอกว่ารู้ เมื่อไม่
เห็นก็บอก ว่าไม่เห็น หรือเมื่อเห็นก็บอกว่าเห็น ไม่กล่าวเท็จท้ังรู้อยู่ เพราะเหตุตนบ้าง เพราะเหตุผู้อื่น
บ้าง เพราะเหตุเห็นแก่ส่ิงเล็กน้อยบ้าง 
 2. เจตนางดเว้นจากการพูดส่อเสียด คือ ได้ฟังข้างนี้แล้วไม่น าไปบอกข้างโน้นเพื่อท าลาย
พวก ข้างนี้ หรือได้ฟังข้างโน้นแล้วไม่น ามาบอกข้างนี้ เพื่อท าลายพวกข้างโน้น สมานพวกท่ีแตกกันให้
ดีกันบ้าง ส่งเสริมพวกท่ีดีกันให้สนิทสนมบ้าง ชอบใจพวกท่ีพร้อมเพรียงกัน ยินดีแล้วในพวกท่ีพร้อม
เพรียงกัน ช่ืนชมในพวกท่ีพร้อมเพรียงกัน 
 3. เจตนางดเว้นจากวาจาหยาบ กล่าววาจาท่ีไม่มีโทษ เพราะหู ชวนให้รัก จับใจ เป็นของ 
ชาวเมือง คนส่วนมากรักใคร่ชอบใจ 
 4. เจตนางดเว้นจากการพูดเพ้อเจ้อ เว้นขาดจากการพูดเพ้อเจ้อ พูดในเวลาท่ีควรพูด จริง 
พูดเรื่องท่ีเป็นประโยชน์ พดเรื่องท่ีเป็นธรรม พูดเรื่องท่ีเป็นวินัย และกล่าววาจามีท่ี ต้ัง มีหลักฐาน ท่ี
อ้างได้ มีท่ีสุด ประกอบด้วยประโยชน์ โดยกาลอันควร 
 กุศลกรรมบถทางใจมี 3 อย่าง คือ 
 1. ไม่มีความโลภมาก ไม่เพ่งเล็งทรัพย์สินอันเป็นอุปกรณ์เครื่องปล้ืมใจของผู้อื่นว่า ขอของ
ผู้อื่นจึงเป็นของเราเถิด ดังนี้ 
 2. มีจิตไม่พยาบาท มีความด าริในใจไม่ช่ัวช้าว่า ขอสัตว์เหล่านี้จงเป็นผู้ไม่มีเวร ไม่มีความ
เบียดเบียนกัน ไม่มีทุกข์ มีแต่สุข รักษาตนเถิด ดังนี้ 
 3. มีความเห็นชอบ คือ มีความเห็นไม่วิปริตว่า ผลแห่งทานท่ีให้แล้วมีอยู่ ผลแห่งการบูชามี
อยู่ ผลแห่งการเซ่นสรวงมีอยู่ ผลวิบากแห่งกรรมท่ีท าดีและท่ีท าช่ัวมี อยู่ โลกนี้มีอยู่ โลกหน้ามีอยู่ 
มารดามีอยู่ บิดามีอยู่ สัตว์ท้ังหลายท่ีเป็นอุปปาติกะมีอยู่ สมณะและพราหมณ์ท้ังหลายด าเนินชอบ 
ปฏิบัติชอบ ผู้ท าโลกนี้และโลกหน้าให้แจ้งด้วยปัญญาอันยิ่งเองแล้วสอนให้ผู้อื่นรู้ได้มีอยู่ในโลก34 
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 3. อธิปไตย 3 
 ด้วยความท่ีพุทธปรัชญาเป็นกรรมวาทและกริยาวาท ความดีหรือความช่ัว ส่ิงท่ีดีหรือไม่ดี 
ตามหลักแห่งพุทธปรัชญาเถรวาทนั้น จะเกี่ยวข้องมีความสัมพันธ์กับการกระท าอยู่เสมอ ไม่มีส่ิงใดไม่ดี 
หรือช่ัวได้โดยตัวของมันเอง เช่น พืชท่ีมนุษย์เรียกว่าสมุนไพรบางชนิด โดยตัวของมันเองไม่จัดว่าดี
หรือไม่ดี มันจะเป็นส่ิงท่ีดีหรือไม่ดีตามความหมายของมนุษย์ได้ก็ต่อเมื่อน ามันมามีความสัมพันธ์
เกี่ยวข้องการกับกระท า หรือพฤติกรรมของมนุษย์ เท่านั้น มันจะเป็นส่ิงท่ีดีก็ต่อเมื่อมนุษย์น ามาใช้ท า
เป็นยารักษาโรค และเป็นส่ิงท่ีไม่ดีเมื่อมนุษย์น ามาใช้ท าเป็นยาพิษเพื่อปองร้ายผู้อื่น แต่แม้มันจะเป็น
ยาพิษ ก็อาจเป็นส่ิงท่ีดีส าหรับบางคน คือ ดีส าหรับคนช่ัว ท่ีใช้มันเป็นส่วนประกอบในการกระท า
กรรมช่ัวเป็นผลส าเร็จตามปรารถนา 
 การท่ีจะตัดสินลงไปให้ชัดเจนว่า การกระท าใดคือการกระท าท่ีดี และการกระท าใดคือการ
กระท าช่ัวนั้น พระพุทธองค์ช้ีไปท่ีหลักเกณฑ์ 3 ประการ ซึ่งใช้ส าหรับตัดสินช้ีขาดการกระท าต่าง ๆ 
หลักเกณฑ์ 3 ประการนี้ เรียกว่า อธิปไตย35 คือ 
1. อัตตาธิปไตย ถือตนเป็นใหญ่  
2. โลกาธิปไตย ถือสังคมเป็นใหญ่  
3. ธรรมาธิปไตย ถือความถูกต้องเป็นใหญ่ 
 1. อัตตาธิปไตย คือ เกณฑ์ในการพิจารณา ถือเอาความคิดเห็นของตนเองเป็นท่ีต้ังมากกว่า 
ความเห็นของผู้อื่น นั่นก็คือเป็นการพิจารณาตัดสิน โดยถือเอาตนหรือเฉพาะท่ีตนเองสนใจเป็นใหญ่ 
ฉะนั้น การตัดสินตามหลักอัตตาธิปไตยนี้จึงอาจมีได้ท้ังผลดีและผลเสีย เพราะอคติประจ าตัวอาจจะท า
ให้บุคคลตัดสินการกระท าต่าง ๆ ท่ีถูกต้องตามหลักศีลธรรม และสอดคล้องตามหลักสากลนิยม     
แปรผันกลับกลาย เป็นผิดไปได้ การตัดสินประเภทอัตตาธิปไตยนี้ พระพุทธองค์ไม่ยอมรับว่าเป็น
เกณฑ์การตัดสินท่ีถูกต้อง 
 2. โลกาธิปไตย คือ เกณฑ์การตัดสินท่ีใช้โลกเป็นหลัก “โลก” ในท่ีนี้หมายถึง คนอื่นๆ หรือ 
สังคม ซึ่งตรงกันข้ามกับ “อัตตา” หรือตนเอง โลกาธิปไตย จึงเป็นการตัดสินความถูกผิดของการ
กระท าต่าง ๆ โดยอาศัยความนิยมของคนอื่นๆ มาเป็นหลัก และกฎเกณฑ์การตัดสินของบุคคลอื่นๆ ก็
ย่อมข้ึนกับกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในสังคม โลกาธิปไตยจึงแตกต่างกับอัตตาธิปไตย โดยบุคคลอื่นๆ ผู้ตัดสิน
ยอมมีความโน้มเอียงท่ีจะปฏิบัติตนให้สอดคล้องกับมาตรฐาน หรือขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ อัน
เป็นท่ียอมรับของสังคม แต่อย่างไรก็ตาม โลกาธิปไตยก็ยังไม่ถือว่าเป็นเกณฑ์ตัดสินท่ีถูกต้องได้ เพราะ
ส่ิงใดสังคมหนึ่งยอมรับว่าดีหรือถูกต้อง สังคมอื่นอาจจะไม่ยอมรับก็ได้ เช่น ประเพณีการล่าสัตว์เป็น
กีฬาท่ีทางตะวันตกถือว่าดี แต่อาจจะไม่สอดคล้องกับความนิยมของสังคมตะวันออกท่ีไม่นิยมการ
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เบียดเบียนสัตว์ เป็นต้น แม้กระนั้นก็ตาม พุทธปรัชญาก็ไม่ได้ปฏิเสธเกณฑ์นี้ท้ังหมด ยังคงยอมรับว่า
เป็นเกณฑ์กระท าท่ีเหมาะสม ตราบเท่าท่ีการตัดสินแบบโลกาธิปไตยนี้ไม่แย้งกับหลักชอบธรรม 
 3. ธรรมาธิปไตย คือ เกณฑ์ หรือมาตรการท่ีส าคัญท่ีสุดส าหรับตัดสินความถูกผิดท้ังหลาย 
มาตรการนี้ขึ้นอยู่กับเหตุผลและความชอบธรรม พุทธปรัชญาถือว่า หลักเกณฑ์ธรรมาธิปไตยนี้ว่าเป็น 
หลักเกณฑ์การตัดสินช่ัวดี ผิดถูก ชอบด้วยเหตุผลเพราะว่า การกระท าดีตามหลักธรรมาธิปไตยถือ 
ความถูกต้องเป็นใหญ่ ไม่ยึดข้อมูลของตนหรือความนิยมของสังคมเป็นหลัก ดังนั้น บุคคลท่ีเช่ือ
ธรรมาธิปไตยเป็นหลักจึงกระท าความดีได้ เพราะตระหนักว่าเป็นการกระท าเพื่อความดีโดยเฉพาะ 
และการกระท าตามหลักธรรมาธิปไตยนี้เกิดจากแรงจูงใจภายในคือกุศลธรรมอันมี อโลภะ อโทสะ 
อโมหะ เป็นมูลการกระท าดีตามหลักนี้ ไม่สนใจในค าสรรเสริญหรือติเตียนใด ๆ แต่เป็นการกระท า
ตามความชอบธรรม36 
 4. กาลามสูตร หรือเกสปุตตสูตร 
 ในอังคุตรนิกาย เกสปุตตสูตรท่ีรู้จักกันว่า กาลามสูตร 37 นั้นพระพุทธองค์ได้ตรัสกับ
ประชาชนชาวกาลามะผู้สงสัยในค าสอนของบรรดานักสอนศาสนาท้ังหลายโดยไม่รู้ว่าจะเช่ือถือค า
สอนของใครดี มีข้อความท่ีพระพุทธองค์ตรัสเพื่อเป็นหลักในการพิจารณาตัดสินอยู่ตอนหนึ่งว่า 
 “ดูก่อนชนชาวกาลามะ เมื่อใดท่านท้ังหลายพึงรู้ด้วยตนเองนั่นเทียวว่า ธรรมเหล่านี้เป็น
อกุศล ธรรมเหล่านี้มีโทษ ธรรมเหล่านี้ผู้รู้ติเตียน ธรรมเหล่านี้ใครประพฤติปฏิบัติให้มากแล้ว ย่อม
เป็นไปเพื่อส่ิงไม่เป็นประโยชน์เพื่อความทุกข์ เมื่อนั้นท่านท้ังหลาย ควรละธรรมเหล่านั้นเสีย...” 
 “ดูก่อนชนชาวกาลามะ เมื่อใดท่านท้ังหลายพึงรู้ด้วยตนเองนั่นเทียวว่า ธรรมเหล่านี้เป็น
กุศล ธรรมเหล่านี้ไม่มีโทษ ธรรมเหล่านี้ท่านผู้รู้สรรเสริญ ธรรมเหล่านี้ใครประพฤติปฏิบัติให้มากแล้ว 
ย่อมเป็นไปเพื่อประโยชน์ เพื่อความสุข เมื่อนั้นท่านท้ังหลายควรเข้าถึงธรรมเหล่านั้นอยู่” 
 ตามพระพุทธพจน์นี้ ท าให้ได้ข้อสรุปว่า การกระท าท่ีถือว่าเป็นบุญ หรือชอบธรรมนั้น 
จะต้อง ประกอบด้วยลักษณะ คือ 
 1. เป็นการกระท าท่ีเป็นกุศล  
 2. เป็นการกระท าท่ีไม่เบียดเบียนตนและไม่เบียดเบียนผู้อื่น 
 3. เป็นการกระท าท่ีบัณฑิตยอมรับและสรรเสริญ  
 4. เป็นการกระท าท่ีเมื่อกระท าให้มากแล้ว ย่อมเป็นไปเพื่อประโยชน์เพื่อความสุข38 
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 ดังนั้นเมื่อพิจารณาโดยแยบคายแล้ว การกระท าใดเมื่อกระท าไปแล้วสอดคล้องกับหลักการ
ท้ังส่ีท่ีได้อ้างอิงมาข้างต้นนี้ สามารถท่ีจะถือเอาได้ว่า เป็นการกระท าท่ีถูกต้อง ส่วนพฤติกรรมการ
กระท าใดท่ีมีนัยยะตรงข้ามกับหลักการท้ังส่ีนี้จัดได้ว่าเป็นการกระท าท่ีไม่ถูกต้อง ด้วยหลักเกณฑ์แห่ง
ความถูกต้องท้ัง 4 ประการ ท่ีกล่าวมาในข้างต้นนั้น เป็นองค์ประกอบส าคัญในหลักปฏิบัติทาง
จริยธรรมอันเป็นพื้นฐานในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 5. บุคคล 
 บัณฑิต หมายถึง ผู้ด าเนินชีวิตด้วยปัญญา มีคุณสมบัติท่ีท่านแสดงไว้หลายแบบ หลาย
อย่าง เช่น ในพุทธพจน์ว่า 
 “ภิกษุท้ังหลาย คนพาลมีกรรมเป็นเครื่องก าหนด บัณฑิตมีกรรมเป็นเครื่องก าหนด ต่างก็
ปรากฏแจ่มฉายด้วยความประพฤติของตน ผู้ประกอบด้วยธรรม 3 ประการ พึงทราบว่า เป็นพาล คือ
ด้วยกายทุจริต วจีทุจริต มโนทุจริต ผู้ประกอบด้วยธรรม 3 ประการ พึงทราบว่าเป็นบัณฑิต คือ ด้วย
กายสุจริต วจีสุจริต มโนสุจริต...”39 
 “ภิกษุท้ังหลาย ลักษณะของบัณฑิต เครื่องหมายของบัณฑิต แนวความประพฤติ ของ
บัณฑิตมี 3 ประการ ดังนี้ กล่าวคือ บัณฑิตเป็นผู้มีปกติคิดความคิดดี มีปกติพูด ถ้อยค าดี มีปกติท า
การด”ี40 
 “ภิกษุท้ังหลาย ผู้ประกอบด้วยธรรม 3 ประการ พึงทราบว่าเป็นบัณฑิต กล่าวคือ ต้ังปัญหา
โดยแยบคาย แก้ปัญหาโดยแยบคาย และเมื่อคนอื่นแก้ปัญหาได้แยบคาย ด้วย ถ้อยค ากลมกล่อม 
สละสลวย ได้เหตุได้ผล ก็อนุโมทนา”41 ดังนี้ 
 เมื่อเราพิจารณาถึงค าว่า “บัณฑิต” ซึ่งหมายถึง บุคคลผู้ท่ีช่ือว่าเป็นบัณฑิต หรือผู้รู้ ตาม
หลักการ ในทางพุทธปรัชญาเถรวาท คือ ผู้ท่ีถึงพร้อมด้วยสัปปุริสธรรม อั นได้แก่ ธรรม ท่ีเป็น
คุณสมบัติของสัตบุรุษ หรือบัณฑิต 7 ประการ42 คือ 
 1) ธัมมัญญุตา รู้หลักและรู้จักเหตุ คือ รู้หลักความจริงของธรรมชาติ รู้หลักการ กฎเกณฑ์ 
แบบแผนหน้าท่ี ซึ่งจะเป็นเหตุให้กระท าการได้ส าเร็จผลตามความมุ่งหมาย เช่น ภิกษุรู้ว่าหลักธรรมท่ี 
ตนจะต้องศึกษาและปฏิบัติคืออะไร มีอะไรบ้าง 
 2) อัตถัญญุตา รู้ความมุ่งหมาย และรู้จักผล คือ รู้ความหมายและความมุ่งหมายของ
หลักธรรม หรือหลักการ กฎเกณฑ์ หน้าท่ี รู้ผลท่ีประสงค์ของกิจท่ีจะกระท า เช่น ภิกษุรู้ธรรมท่ีตน

                                                         
 39องฺ.ติก. 20/441/128. 
 40องฺ.ติก. 20/442/129. 
 41องฺ.ติก. 20/444/130. 
 42ที.ปา. 11/33/264. 
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ศึกษาและปฏิบัติ นั้น ๆ มีความหมายและความมุ่งหมายอย่างไร ตลอดจนรู้จักประโยชน์ท่ีเป็น
จุดมุ่งหมายหรือสาระของชีวิต 
 3) อัตตัญญุตา รู้จักตน คือ รู้ฐานะ ภาวะ เพศ ก าลัง ความรู้ ความถนัด ความสามารถ 
และ คุณธรรม เป็นต้น ของตนตามเป็นจริง เพื่อประพฤติปฏิบัติได้เหมาะสมและให้เกิดผลดี เช่น ภิกษุ
รู้ว่าตนมีศรัทธา ศีล สุตะ จาคะ ปัญญา และ ปฏิภาณแค่ไหน 
 4) มัตตัญญุตา รู้จักประมาณ คือ รู้จักความพอเหมาะพอดี เช่น รู้จักประมาณในการ
บริโภค อาหารในการใช้จ่ายทรัพย์ ภิกษุรู้จักประมาณในการรับปัจจัย 4 เป็นต้น 
 5) กาลัญญุตา รู้จักกาล เช่น รู้ว่าเวลาไหน ควรท าอะไร รู้จักเวลาเรียน เวลาท างาน เวลา 
พักผ่อน เป็นต้น 
 6) ปริสัญญุตา รู้จักชุมชน คือ รู้จักถิ่น รู้จักท่ีชุมชน และรู้จักชุมชน รู้จักมารยาท ระเบียบ
วินัย ขนบธรรมเนียมประเพณี และข้อควรรู้ควรปฏิบัติอื่น ๆ ต่อชุมชนนั้น ๆ ไป 
 7) ปุคคลัญญุตา รู้จักบุคคล คือ รู้ความแตกต่างระหว่างบุคคล โดยอัธยาศัย ความสามารถ 
และคุณธรรมเป็นต้น เพื่อปฏิบัติต่อผู้นั้นโดยถูกต้อง เช่นว่า ควรจะคบหรือไม่ จะเกี่ยวข้อง จะใช้จะยก
ย่อง จะต าหนิ หรือจะแนะน าส่ังสอนอย่างไร จึงจะได้ผลดี เป็นต้น 
 อนึ่ง ในทางพุทธปรัชญาเถรวาท ได้จ าแนกลักษณะของบุคคลผู้ท่ีถือว่ากระท าดีหรือเป็นคน
ดี และกระท าช่ัวหรือเป็นคนช่ัวไว้ พอเป็นเครื่องพิจารณาให้ เห็นอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น            
โดยพอสามารถสรุปลักษณะของคนดีไว้ได้ 10 ประการ43 คือ 
 1) เป็นผู้เว้นขาดจากปาณาติบาต  
 2) เป็นผู้เว้นขาดจากอทินนาทาน  
 3) เป็นผู้เว้นขาดจากกาเมสุมิจฉาจาร  
 4) เป็นผู้เว้นขาดจากมุสาวาท  
 5) เป็นผู้เว้นขาดจากการพูดส่อเสียด  
 6) เป็นผู้เว้นขาดจากการพูดค าหยาบคาย 
 7) เป็นผู้เว้นขาดจากการพูดเพ้อเจ้อ  
 8) เป็นผู้ไม่โลภอยากได้ของเขา  
 9) เป็นผู้ไม่พยาบาทปองร้ายเขา  
 10) เป็นผู้เห็นชอบตามท านองคลองธรรม 
 ส่วนคนช่ัวได้แก่คนท่ีมีลักษณะตรงกันข้าม นอกจากลักษณะรวมซึ่งเป็นพื้นฐานดังกล่าว
แล้วนี้ พระพุทธองค์ยังทรงแสดงถึงลักษณะคนช่ัวประเภทส าคัญ ๆ ไว้อีกหลายประเภทดังต่อไปนี้ 

                                                         
 43อภิ.ปุคล. 36/105/182-184. 
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 ลักษณะคนถ่อย คือ คนท่ีเลวทราม ไม่ควรเกี่ยวข้องด้วย 20 ประการ ลักษณะเหล่านี้ บาง
คน อาจมีมาก บางคนมีน้อย ก็ถือได้ว่าเลวมากหรือน้อยตาม แต่จะมีลักษณะดังกล่าวมากชนิด และมี
ปริมาณมากหรือไม่ ลักษณะท้ัง 20 ประการ44 นั้น คือ 
 1) คนมักโกรธ ผูกโกรธ ลบหลู่ มีทิฏฐิวิบัติ และมีมายา  
 2) คนผู้เบียดเบียนสัตว์ ไม่มีความเอ็นดูในสัตว์  
 3) คนผู้เบียดเบียน ปล้น ฆ่า ชาวบ้าน และชาวนิคม  
 4) คนผู้ลักทรัพย์ของผู้อื่นท่ีเขาไม่ได้อนุญาตในบ้าน หรือในป่า 
 5) คนท่ีกู้หนี้มาใช้แล้วกลับความว่า หาได้เป็นหนี้ท่านไม่  
 6) คนท่ีฆ่าคนเดินทางชิงเอาส่ิงของ เพราะอยากได้ส่ิงของนั้น  
 7) คนท่ีเป็นพยานแล้วกล่าวค าเท็จ เพราะเหตุแห่งตน ผู้อื่น หรือทรัพย์ 
 8) ผู้ประพฤติล่วงเกิน ในภริยาของญาติ หรือของเพื่อน ด้วยข่มขืน หรือด้วยการร่วมรักกัน 
 9) คนผู้สามารถ แต่ไม่เล้ียงมารดา หรือบิดาผู้แก่เฒ่า 
 10) คนผู้ทุบตี ด่าว่าบิดา มารดา พี่ชาย พี่สาว แม่ยาย พ่อผัว แม่ผัว  
 11) คนผู้ถูกถามถึงประโยชน์ พูดกลบเกล่ือนเสีย บอกแต่ส่ิงไม่เป็นประโยชน์  
 12) คนท ากรรมช่ัวแล้วปรารถนาว่า ใครอย่าพึงรู้ ปกปิดไว้ 
 13) คนผู้ไปสู่สกุลอื่นแล้ว บริโภคโภชนาท่ีสะอาด แต่ไม่ตอบแทนเขาผู้มาสู่สกุลตน 
 14) คนผู้ลวงสมณพราหมณ์ หรือแม้วณิพกอื่น ด้วยมุสาวาท 
 15) คนผู้ด่าสมณพราหมณ์เวลาบริโภคอาหาร หรือไม่ให้โภชนา  
 16) คนผู้ถูกโมหะครอบง า ปรารถนาของเล็กน้อย พูดอวดส่ิงท่ีไม่มี 
 17) คนเลวทราม ยกตนข่มผู้อื่นด้วยมานะของตน  
 18) คนผู้มีความปรารถนาลามก มีความตระหนี่ โอ้อวด ไม่ละอายสะดุ้งกลัว  
 19) คนติเตียนพระพุทธเจ้า สาวกพระพุทธเจ้า บรรพชิต หรือคฤหัสถ์  
 20) ผู้ใดไม่เป็นพระอรหันต์ แต่ปฏิญาณตนว่าเป็นพระอรหันต์ 
 6. อบายมุข (ทางแห่งความชั่ว) 
 พระพุทธเจ้าทรงแสดงหนทางแห่งความเส่ือม หรือเหตุแห่งการกระท าช่ัวไว้ เรียกว่า 
อบายมุข 6 ประการ45 คือ  
 1. ด่ืมน้ าเมา  
 2. เท่ียวกลางคืน  

                                                         
 44ขุ.สุ. 25/306/349-352. 
 45ที.ปา. 11/179-184/196-198. 



38 

 3. เท่ียวดูการมหรสพ  
 4. เล่นการพนัน  
 5. คบคนช่ัวเป็นมิตร  
 6. เกยีจคร้านการท างาน  
 โดยแต่ละอย่างนั้นสามารถจ าแนกโทษออกไปได้อีก 6 ประการ ดังนี้ 
 1. โทษของการด่ืมน้ าเมา ได้แก่ 1) ความเส่ือมทรัพย์อันผู้ด่ืมจึงเห็นเอง 2) ก่อการทะเลาะ
วิวาท 3) เป็นบ่อเกิดแห่งโรค 4) เป็นเหตุเสียช่ือเสียง 5) เป็นเหตุไม่รู้จักละอาย 6) เป็นเหตุทอนก าลัง
ปัญญา 
 2. โทษของการเท่ียวกลางคืน ได้แก่ 1) ช่ือว่าไม่คุ้มครอง ไม่รักษาตัว 2) ช่ือว่าไม่คุ้มครอง 
ไม่รักษาบุตรภรรยา 3) ช่ือว่าไม่คุ้มครอง ไม่รักษาทรัพย์สมบัติ 4) เป็นท่ีระแวงของคนอื่น 5) ค าพูดอัน
ไม่จริงย่อมปรากฏในผู้นั้น 6) เหตุแห่งทุกข์เป็นอันมากย่อมแวดล้อม 
 3. โทษของการเท่ียวดูมหรสพ  ได้แก่ 1) ร าท่ีไหนไปท่ีนั่น 2) ขับร้องท่ีไหนไปท่ีนั่น           
3) ประโคมท่ีไหนไปท่ีนั่น 4) เสภาท่ีไหนไปท่ีนั่น 5) เพลงท่ีไหนไปท่ีนั่น 6) เถิดเทิงท่ีไหนไปท่ีนั่น  
 4. โทษของการเล่นการพนัน ได้แก่ 1) ผู้ชนะย่อมก่อเวร 2) ผู้แพ้ย่อมเสียดายทรัพย์ท่ีเสีย
ไป 3) ความเส่ือมทรัพย์ในปัจจุบัน 4) ถ้อยค าของคนเล่นการพนันไปพูดในท่ีประชุมฟังไม่ขึ้น          
5) ถูกมิตรอ ามาตย์หมิ่นประมาท 6) ไม่มีใครประสงค์จะแต่งงานด้วย  
 5. โทษของการคบคนช่ัวเป็นมิตร ได้แก่ 1) น าให้เป็นนักเลงการพนัน 2) น าให้เป็นนักเลง
เจ้าชู้ 3) น าให้เป็นนักเลงเหล้า 4) น าให้เป็นคนลวงผู้อื่นด้วยของปลอม 5) น าให้เป็นคนโกงเขาซึ่งหน้า
6) น าให้เป็นคนหัวไม้ 
 6. โทษของความเกียจคร้าน 5 ประการ ได้แก่ 1) มักให้อ้างว่าหนาวนักแล้วไม่ท าการงาน 
2) มักให้อ้างว่าร้อนนักแล้วไม่ท าการงาน 3) มักให้อ้างว่าเย็นแล้ว แล้วไม่ท าการงาน 4) มักให้อ้างว่า
ยังเช้าอยู่ แล้วไม่ท าการงาน 5) มักให้อ้างว่าหิวนักแล้วไม่ท าการงาน 6) มักให้อ้างว่ากระหายนักแล้ว
ไม่ท าการงาน 
 โทษของอบายมุขท่ีกล่าวนี้เป็นโทษของตัวเองและส่งผลไปยังสังคมได้ด้วย เช่น การเล่นการ
พนัน หรือ คบคนช่ัวท าให้เกิดอาชญากรรม ความเกียจคร้านท าให้เศรษฐกิจของตนและสังคมไม่เจริญ
ขึ้น อาจท าให้คนกลายเป็นขโมย เป็นโจร มากขึ้น เพราะความเกียจคร้านในการงานของตนและเพราะ
ผล จากเศรษฐกิจท่ีไม่ดีแล้วกลายเป็นปัญหาสังคมตามมาในท่ีสุด 
 2.2.2 เกณฑ์รอง หรือเกณฑ์ร่วมในการตัดสินจริยธรรม 
 การใช้เกณฑ์ตัดสินการกระท าท่ีประกอบด้วยเจตนาเพียงด้านเดียวถือว่ายังไม่ครบ 
องค์ประกอบของกรรมหรือการกระท า เพราะว่าการกระท าส่ิงใดส่ิงหนึ่งไปไม่ว่าจะดีหรือช่ัวตามหลัก 
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ของพระพุทธศาสนาจะต้องมีเจตนาเป็นพื้นฐานและค านึงถึงผลท่ีจะเกิดแก่ผู้อื่นและสังคมด้วย ท าให้ 
การวินิจฉัยกรรมเป็นไปตามลักษณะถูกต้องตามความเป็นจริง  
 วิทย์ วิศทเวทย์ ได้สรุปเกณฑ์การตัดสินจริยธรรมไว้ 4 ประการ คือ 
 1) มนุษย์ควรท าตามจารีตประเพณีของสังคม สมาชิกคนใดประพฤติปฏิบัติตามจารีตก็ ถือ
ว่าท าดีท าถูกต้อง แต่ไม่ควรน าเกณฑ์ของสังคมหนึ่งไปตัดสินการกระท าของคนท่ีอยู่ในอีกสังคม หนึ่ง 
เพราะจารีตประเพณีของสังคมใดก็เหมาะสาหรับสังคมนั้น 
 2) มนุษย์ควรท าตามมโนส านึกหรือจิตสานึกท่ีดี มนุษย์ทุกคนต่างมีอินทรีย์พิเศษหรือ มโน
ธรรมทางศีลธรรม อันเป็นความส านึกในฐานะมนุษย์คนหนึ่ง ซึ่งเป็นเสียงกายในจิตใจ ท่ีท าให้เรา 
ตัดสินได้ว่า อะไรถูก อะไรผิด มโนธรรมนี้จะฝังอยู่ในตัวมนุษย์ทุกคนต้ังแต่เกิด แต่มีอยู่ในลักษณะแฝง 
เมื่อมโนธรรมได้รับการพัฒนาถึงท่ีสุดแล้ว ทุกคนจะเห็นความถูกต้องดีงาม 
 3) มนุษย์ควรท าประโยชน์ให้แก่มหาชน ส่ิงใดก็ตามท่ีบุคคลประพฤติปฏิบัติแล้วเป็น 
ประโยชน์แก่คนท่ัวไป ให้ความสุขมากกว่าความทุกข์ ส่ิงนั้นก็เป็นการกระท าท่ีดี 
 4) มนุษย์ควรท าตามหน้าท่ี เป็นการกระท าท่ีเกิดจากจิตส านึกในหน้าท่ี การกระท าท่ี เกิด
จากหน้าท่ี เป็นการกระท าท่ีเกิดจากเหตุผล การกระท าท่ีต้ังอยู่บนเหตุผล เป็นการกระท าท่ีเกิด จาก
กฎศีลธรรม การกระท าตามหน้าท่ีจึงเป็นการกระท าท่ีปราศจากเงื่อนไขใด ๆ46 
 และสามารถพิจารณาการให้ผลของกรรมในลักษณะ 4 ระดับ คือ 
 1) ระดับภายในจิตใจ ว่ากรรมท าให้เกิดผลภายในจิตใจ มีการส่ังสอนคุณสมบัติคือ กุศล
ธรรมและอกุศลธรรม คุณภาพและสมรรถภาพของจิต มีอิทธิพลปรุงแต่งความรู้สึกนึกคิด ความ โน้ม
เอียง ความนิยมชมชอบ และความสุขความทุกข์อย่างไรบ้าง 
 2) ระดับบุคลิกภาพ ว่ากรรมท าให้เกิดผลในด้านการเสริมสร้างลักษณะนิสัย ปรุงแต่ง 
ลักษณะความประพฤติการแสดงออก ท่าที การวางตน ปรับตัว อาการตอบสนอง ความเกี่ยวข้อง 
สัมพันธ์กับคนอื่นๆ และต่อสถานการณ์สภาพแวดล้อมท่ัวๆ ไปอย่างไรบ้าง การให้ผลระดับนี้ต่อ 
เนื่องมาจากระดับท่ี 1 นั่นเอง 
 3) ระดับวิถีชีวิตของบุคคล ว่ากรรมชักน าความเป็นไปในชีวิตของบุคคล ท าให้เขา ได้รับ
ประสบการณ์ท่ีน่าปรารถนาและไม่น่าปรารถนา ประสบผลตอบสนองจากภายนอก พบความ เส่ือม 
ความเจริญ ความล้มเหลว ความส าเร็จ ลาภ ยศ สุข สรรเสริญ และความสูญเสียต่างๆ ท่ีตรงข้าม ซึ่ง
รวมเรียกว่า โลกธรรมท้ังหลาย อย่างไรบ้าง 

                                                         
 46วิทย์ วิศทเวทย์ , ปรัชญาทรรศน์ : พุทธปรัชญา, (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553),     

หน้า 26. 
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 4) ระดับสังคม ว่ากรรมท่ีบุคคลท้ังหลายกระท า มีผลต่อความเป็นไปของสังคมอย่างไร บ้าง 
เช่นท าให้เกิดความเส่ือมความเจริญ ความร่มเย็นเป็นสุข ความทุกข์ยากเดือดร้อน ร่วมกันของ มนุษย์
ท้ังหลายรวมท้ังผลจากการกระท าต่อสภาพแวดล้อมอื่นๆ แล้วย้อนหลับมาหาตัวมนุษย์เอง และยัง
ต้องอาศัยปัจจัยทางสังคม ปลีกย่อยร่วมพิจารณา ดังนี้ 
 1) ใช้มโนธรรม คือ ความรู้สึกผิดชอบช่ัวดีของตนเองพิจารณาว่า การท่ีกระท านั้นตนเอง   
ติเตียนตนเองได้หรือไม่ เสียความเคารพตนหรือไม่ 
 2) พิจารณาความยอมรับของวิญญูชน หรือนักปราชญ์หรือบัณฑิตชนว่าเป็นส่ิงท่ี วิญญูชน
ยอมรับหรือไม่ ช่ืนชมสรรเสริญหรือต าหนิติเตียน 
 3) พิจารณาลักษณะและผลของการกระท าต่อตนเองว่าเป็นการเบียดเบียนตนเอง 
เบียดเบียนผู้อื่น ท าตนเองหรือผู้อื่นให้เดือดร้อนหรือไม่ 
 4) พิจารณาว่าเป็นไปเพื่อประโยชน์สุขหรือเป็นไปเพื่อโทษทุกข์ท้ังแก่ตนเองและผู้อื่น47 
 ดังนั้น สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า การตัดสินคุณค่าหรือ เกณฑ์การตัดสินทางพุทธ
จริยธรรมได้พิจารณาจากเจตนาเป็นองค์ประกอบแรกท่ีส าคัญท่ีสุด และพิจารณาจากผลของการ
กระท านั้นด้วย แต่ก็ยังต้องอาศัยการพิจารณาปัจจัยทางสังคมอื่นๆ ท้ังเรื่องของมโนธรรมส านึกของแต่
ละบุคคล การยอมรับของวิญญูชนในสังคม รวมถึงผลของการกระท าท่ีเกิดข้ึนนั้นมีอิทธิพลต่อสังคมใน
ด้านใด ให้ผลกระทบต่อตนเองอย่างไร และผู้อื่นได้รับผลกระทบนั้นหรือไม่อย่างไร เหล่านี้ล้วนเป็นส่ิง
ท่ีจะต้องตระหนักถึงเมื่อบุคคลกระท า หรือถ่ายทอดพฤติกรรมนั้นนั้นออกมา จึงจะสามารถวินิจฉัยได้
ว่าเป็นการกระท าท่ีถูกต้อง ไม่ถูกต้อง เหมาะสมหรือไม่เหมาะสม  
 2.2.3 ขอบเขตการตัดสินจริยธรรมของพุทธปรัชญา 
 ในการพิจารณาตัดสินจริยธรรมของพุทธศาสนา ได้วางขอบเขตไปท่ีการกระท าของมนุษย์ 
3 ทาง คือ ทางกาย ทางวาจา และทางใจ 
 1) การกระท าช่ัวทางกายเรียกว่า กายทุจริตมี 3 อย่าง คือ การฆ่าสัตว์ (รวมท้ัง เบียดเบียน
ให้ผู้อื่นหรือสัตว์อื่นได้ประสบทุกข์ภัย) การลักทรัพย์และการประพฤติผิดในกาม 
 2) การกระท าช่ัวทางวาจาเรียกว่า วจีทุจริต 4 อย่าง คือ การพูดเท็จ การพูดส่อเสียด การ
พูดค าหยาบ และการพูดเพ้อเจ้อ เหลวไหล ไร้สาระ 
 3) การกระท าช่ัวทางใจเรียกว่า มโนทุจริต มี 3 อย่างคือ การคิดเบียดเบียนผู้อื่นและสัตว์
อื่น การคิดพยาบาทปองร้ายผู้อื่น และการเห็นผิดจากท านองคลองธรรม48 

                                                         
 47จิรเดช เกตุประยูร และคนอื่นๆ, ศึกษาเปรียบเทียบเกณฑ์ตัดสินทางจริยธรรมตามแนวทางพุทธ

ปรัชญาเถรวาทกับปรัชญาจารวาก, อ้างแล้ว, หน้า 39–40. 
 48อภิ.วิ. 35/913/570-571. 
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 ส าหรับขอบเขตการตัดสินจริยธรรมของพุทธปรัชญาใน 3 ทางข้างต้น เป็นเหตุให้พิจารณา
ได้ว่ามนุษย์มีพฤติกรรมหรือการกระท าท่ีเมื่อแสดงออกหรือกระท าไปแล้วสุ่มเส่ียง ต่อการเกิดข้อ
ถกเถียงหรือข้อโต้แย้ง (argument) ขึ้นมาได้ก็ล้วนมาจาก 3 ทางนี้เอง แต่ท่ีเป็นปัญหาทางจริยธรรม
เห็นจะเป็นกายกับวาจาเสียมากกว่า ส่วนทางใจเห็นจะเป็นเหตุเบื้องต้นท่ีมีส่วนท าให้กายกับวาจาได้
กระท าส่ิงต่างๆ จนเกิดเป็นปัญหาทางจริยธรรมขึ้น ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นการกระท าท่ีเป็นความช่ัว 
เพราะได้ช่ือว่า ทุจริต ส่วนการกระท าดีท่ีเรียกว่า สุจริต ก็มีลักษณะตรงข้ามกับการกระท าช่ัวตามท่ี
กล่าวมาแล้ว ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ทางเช่นกัน ได้แก่ 
 1) กายสุจริตมี 3 อย่างคือ การไม่ฆ่าสัตว์ ไม่ลักทรัพย์ และไม่ประพฤติผิดในกาม 
 2) การกระท าดีทางวาจาเรียกว่า วจีสุจริต มี 4 อย่างคือ การไม่พูดเท็จ ไม่พูดส่อเสียด ไม่
พูดค าหยาบ และไม่พูดเพ้อเจ้อ เหลวไหล ไร้สาระ 
 3) การกระท าดีทางใจเรียกว่า มโนสุจริต มี 3 อย่างคือ การไม่คิดเบียดผู้อื่น สัตว์อื่น ไม่คิด
พยาบาทปองร้ายผู้อื่น และการไม่เห็นผิดจากท านองคลองธรรม ท้ัง 10 ประการนี้รวมเรียกว่า กุศล
กรรมบถ 1049 
 ส าหรับขอบเขตของเกณฑ์การตัดสินหรือวินิจฉัยความดี ไม่มีอะไรท่ีจะน าไปสู่การถกเถียง
หรือโต้แย้ง เพราะช่ือว่าท าดีจนเกิดเป็นความดี ก็จะกลายเป็นความสมบูรณ์ในตัวของการกระท านั้น
อยู่แล้ว แต่จะอย่างไรก็ตาม การท าดีก็สามารถกลายเป็นข้อถกเถียงได้เช่นกัน ตัวอย่างเช่น ผู้อยู่ใน
สังคมท่ีช่ืนชอบการเสพส่ิงมึนเมา แต่ไม่ยอมเสพด้วย เขาย่อมได้รับผลตามกรรมนิยาม คือ ไม่เสีย
สุขภาพจิตไปเพราะเหตุจากของเมานั้นก็จริง แต่ในแง่ของสังคมซึ่งมีความแตกต่างจากกรรมนิยาม เขา
อาจถูกล้อเลียนเยาะเย้ย หรือถูกมองในทางไม่ดีในแง่อื่นได้ 

                                                         
 49ที.ปา. 11/305/260. 



 
บทที่ 3 

ประวัตแิละภมูิหลังภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก  
วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวดัเชยีงใหม่ 

 
 งานวิจัยเรื่อง “ศึกษาวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ในสุวัณณสังขชาดก ภาพจิตรกรรม    
ฝาผนังวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่” มีรายละเอียดในประเด็นประวัติและภูมิหลัง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ ดังนี้ (1) ภูมิหลัง
พระวิหารลายค า (2) ประวัติศาสตร์ผ่านเนื้องานจิตรกรรม (3) ภูมิหลังด้านศิลปกรรม (4) อิทธิพลของ
พุทธศาสนาในภาพจิตรกรรม (5) ภูมิหลังด้านสังคมวิทยา (6) เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง  
สุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ อันมีเนื้อหาและรายละเอียดสอดคล้อง
กับวัตถุประสงค์ของการวิจัยท่ีจะกล่าวต่อไป ซึ่งสามารถจ าแนกออกได้เป็น 
 

3.1 ภูมิหลังพระวิหารลายค า 
 อาคารศาสนสถานท่ีมีความส าคัญอย่างยิ่งในวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ อีก
แห่งหนึ่ง คือ พระวิหารลายค า โดยเป็นสถานท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) พระพุทธรูป
ส าคัญอีกองค์หนึ่งท่ีมีความเป็นมายาวนาน มีความส าคัญท้ังในระดับภูมิภาค และนานาชาติ เป็น
โบราณสถานท่ีมีความงดงามด้วยลักษณะทางสถาปัตยกรรม และรูปแบบศิลปกรรม โดยในประเด็นนี้
ผู้วิ จัยได้ก าหนดผ่านขอบข่ายข้อมูลเพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์ครั้งนี้ออกเป็น 2 ประเด็น คือ            
1) ความเป็นมา 2) ลักษณะทางสถาปัตยกรรม ดังนี้  
 3.1.1 ความเป็นมา 
 ในชินกาลมาลีปกรณ์ ได้มีข้อความตอนหนึ่งระบุไว้ว่า “พระเมืองแก้วโปรดให้สร้างวิหาร
ขึ้นในวัดสีหลาราม เมื่อ พ.ศ.2061”1 
 ในต านานพื้นเมืองเชียงใหม่ ฉบับเชียงใหม่ 700 ปี มีข้อความระบุถึงพระญาธรรมลังกา 
(พ.ศ.2358 ถึง พ.ศ.2364) เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ ล าดับท่ี 2 ในราชวงศ์ทิพย์จักร ว่า “โปรดให้ท า

                                                         
 1พระรัตนปัญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์, แปลโดย ศ. ร.ต.ท. แสง มนวิทูร, พิมพ์เป็นอนุสรณ์แด่ นายกี 
นิมมานเหมินท์, (เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2510), หน้า 152. 
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การปฏิสังขรณ์กู่ลายวัดพระสิงหาราม อันมีมาแต่โบราณ พระเมืองแก้ว ทรงสร้างไว้เป็นท่ีไหว้และบูชา 
ซึ่งขณะนั้นอยู่ในสภาพปรักหักพัง”2 
 ในพงศาวดารโยนก ระบุว่า “ศักราช 1225 (พ.ศ.2406) ปีกุน เบญจศก วันพฤหัสบดี 
เดือน 7 ขึ้น 4 ค่ า [พระเจ้ากาวิโลรสโปรดให้] ซ่อมวิหารวัดพระสิงห์”3 
 จดหมายเหตุเมืองเชียงใหม่ ซึ่งท่านพระครูญาณลังกา วัดทุงยู (พระราชาคณะฝ่ายเหนือ) 
ได้บันทึกไว้เมื่อ พ.ศ.2463 มีข้อความตอนหนึ่งระบุว่า “จุลศักราช 1248 (พ.ศ.2429)...ปีจอ อัฐศก 
วันพุธ เพ็ญเดือน 9 พระเจ้าชีวิตอินทวิไชยานนท์ ท าบุญฉลองวิหารลายค าวัดพระสิงห์ ท่ีพระเจ้ากาวิ
โรรสได้สร้างไว้”4 
 ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ และคณะ ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ วิหารลายค า : ลักษณะ ประวัติ
ความเป็นมาและแนวทางการอนุรักษ์ ผลการวิจัยพบว่า ในสมัยพระเจ้าอินทวิโรรสสุริยวงศ์ (พ.ศ.
2440-2452) โปรดให้มีการบูรณะอีกครั้งหนึ่งในปี พ.ศ.2449 ในสมัยเจ้าแก้วนวรัฐ ผู้ปกครององค์
สุดท้าย (พ.ศ.2452-2482) บูรณะฯ วัดนี้อีกครั้งหนึ่งเมื่อปี พ.ศ.2467 โดยมีเจ้าแก้วนวรัฐและครูบาศรี
วิชัย เป็นประธานร่วมกับพ่อค้า ประชาชนชาวเชียงใหม่5 

 ข้อมูลในการบูรณะพระวิหารลายค าในสมัยพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (ฟู อตฺตสิโว) อดีต   
เจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร รูปท่ี 12 ขณะนั้นว่า “พ.ศ.2496 พระอุบาลีคุณูปมาจารย์ 
เจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ ได้เป็นประธานบูรณะฯ วิหารลายค าอีกครั้งหนึ่ง ตามโครงการท่ีกรม
ศิลปากรแนะน า...จากการศึกษาเอกสารและข้อมูลจากตัวบุคคลท าให้ทราบว่า ได้มีการ
เปล่ียนแปลงในส่วนของป้านลมหางหงส์ให้มีลักษณะแบบภาคกลาง ท าให้มีการเปิดแปหัวเสา 
อันเป็นส่วนให้เกิดการช ารุดภายหลัง สมควรท่ีจะมีการศึกษาถึงลักษณะท่ีแท้จริงของป้านลม
เดิม ว่าเป็นเศียรนาคหรือตัวเหงา...นอกจากนี้ในส่วนของโครงสร้างเสาภายในมีการซ่อมโดย
การตัดต่อเสริมด้วยปูนในส่วนของฐานเสา เมื่อปี พ.ศ.2496 อันก่อให้เกิดรอยแยกในส่วนของ
โครงสร้างรองรับหลังคาต่อมา”6  

                                                         
 2คณะอนุกรรมการตรวจสอบและช าระฯ, ต านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่ ฉบับเชียงใหม่ 700 ปี, (เชียงใหม่ : 

ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ สถาบันราชภัฏเชียงใหม่, 2538), หน้า 157. 
 3พระยาประชากิจกรจักร์, พงศาวดารโยนก, (กรุงเทพฯ : แพร่พิทยา, 2515), หน้า 496. 
 4พระครูญาณลังกา, “จดหมายเหตุเมืองเชียงใหม่”, ประชุมต านานลานนาไทย , แปลโดย สงวน        

โชติสุขรัตน์, (พระนคร : โอเดียนสโตร์, 2515), หน้า 627. 
 5ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ และคนอื่นๆ, วิหารลายค า : ลักษณะ ประวัติความเป็นมาและแนวทางการ

อนุรักษ์, อ้างแล้ว, หน้า 27. 
 6เร่ืองเดียวกัน, หน้า 28. 
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 ในสมัยพระธรรมสิทธาจารย์ (หนู ถาวโร) อดีตเจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร รูปท่ี 
13 ได้ท าการบูรณะพระวิหารลายค าอีกครั้ง ดังปรากฏความในชีวประวัติ 90 ปีพระธรรมสิทธาจารย์ 
(หนู ถาวรมหาเถร) ว่า “พ.ศ.2538-2541 บูรณปฏิสังขรณ์วิหารลายค า โดยเปล่ียนกระเบ้ือง ซ่อมช่อ
ฟ้าใบระกา ซ่อมสี และอื่น ๆ งบประมาณจากกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ และศรัทธา
ประชาชน เป็นเงิน 3,800,000 บาท”7 
 ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ และภาณุพงษ์ เลาหสม ได้แสดงทัศนะไว้ว่า ข้อความในชินกาลมาลี
ปกรณ์ไม่ได้ระบุว่าเป็นวิหารหลังใด เข้าใจว่าในเขตพุทธาวาสวัดพระสิงห์ซึ่งเป็นวัดใหญ่ และส าคัญ
ในช่วงยุครุ่งเรืองนั้น นอกจากจะมีวิหารหลวงเป็นหลักแล้ว ก็ยังคงมีวิหารอื่นอีกหลายหลัง8 
 ขณะนี้ยังไม่อาจศึกษาเปรียบเทียบวิหารลายค ากับวิหารในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 ได้
โดยตรง เพราะไม่มีหลักฐานอาคารไม้ในยุคนั้นเหลือตกทอดมา แต่ก็สามารถยืนยันได้ว่า วิหารลายค า
เป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมสกุลช่างเชียงใหม่ยุคหลัง เนื่องจากมีตัวอย่างวิหารในรุ่นเดียวกันให้ศึกษา
เปรียบเทียบจ านวนมาก9 

 ส่ิงท่ีควรพิจารณาควบคู่ไปด้วยก็คือ ท้ัง วิหาร ในชินกาลปกรณ์ และกู่ลาย ใน ต านาน
พื้นเมืองเชียงใหม่ ซึ่งพระเมืองแก้วโปรดให้สร้างขึ้นนั้น จะเป็นอาคารหลังเดียวกันได้หรือไม่ 
เพราะหากถือตามแบบของอาคารท่ีใช้กันท่ัวไปแล้ว ท้ัง 2 ค า ย่อมบ่งถึงอาคารคนละประเภท 
แต่ทว่าส าหรับคนโบราณแล้ว ค าว่า วิหาร ไม่จ าเป็นต้องหมายถึงอาคารทรงวิหารแบบท่ีเรา
รู้จักในปัจจุบันเสมอไป ดังนั้น จึงควรตรวจสอบความหมายของค าว่า วิหาร ท่ีต่างออกไปจาก
ท่ีเราคุ้นเคยด้วย อาทิเช่น ในทางพระพุทธศาสนานั้น วิหาร หมายถึง ท่ีอยู่, ท่ีอยู่ของพระสงฆ์, 
ท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปคู่กับโบสถ์ กล่าวคือ เป็นความหมายในแง่การใช้งาน ซึ่งในท่ีนี้มี
ความหมายกว้างไม่จ ากัดอยู่ท่ีรูปแบบของอาคารส่ิงก่อสร้างใดๆ นอกจากนี้ค าว่า วิหาร หาก
จะมองในแง่ของประเภทอาคารแล้วยังหมายถึงอาคารได้ถึง 5 ชนิด คือ วิหาร, อัฑฒโยค, 
ปราสาท, หัมมิยะ และครูหา เพราะฉะนั้น การกล่าวค าว่า วิหาร ของคนโบราณอาจหมายถึง
สถานท่ีหรือส่ิงก่อสร้าง (ซึ่งไม่ได้ช้ีเฉพาะถึงรูปแบบอาคาร) ท่ีสร้างขึ้นส าหรับประดิษฐาน
พระพุทธรูปก็ได้ โดยท่ีรูปแบบอาคารจะเป็นอย่างไรขึ้นอยู่กับเงื่อนไขและความต้องการเฉพาะ
ในแต่ละกรณีไป ดังนั้น การเป็นอาคารหลังเดียวกันของค าท้ัง 2 ในค าถามข้างต้น จึงมีความ

                                                         
 7คณะกรรมการด าเนินงาน, 90 ปีพระธรรมสิทธาจารย์ (หนู ถาวโรมหาเถร), (เชียงใหม่ : ดาวคอมพิว 

กราฟิค, 2545), หน้า 2-8. 
 8ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ และภาณุพงษ์ เลาหสม, วิหารลายค า วัดพระสิงห์ : สถาปัตยกรรมและจิตรกรรม

ฝาผนัง, (เชียงใหม่ : สุริวงศ์บุ๊คเซนเตอร์, 2543), หน้า 54. 
 9เร่ืองเดียวกัน, หน้า 54. 
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เป็นไปได้ แต่จะรับได้หรือไม่นั้นไม่ส าคัญเท่ากับการพยายามท่ีจะมองข้อมูลในแง่มุมอื่นๆ ท่ี
เป็นไปได้10 
 แม้ในจดหมายเหตุเชียงใหม่โดยท่ัวไปจะมีการใช้ค าว่า สร้าง และ ซ่อม แยกกันอย่าง
ชัดเจนก็ตาม สรุปก็คือท้ังข้อมูลภาคเอกสารและจากตัวงานสถาปัตยกรรมยังไม่อาจยืนยันหรือ
หาข้อยุติได้ว่า วิหารลายค า เป็นอาคารหลังใหม่ในต้นพุทธศตวรรษท่ี 25 หรือเป็นการ
ปฏิสังขรณ์ขึ้นจากอาคารหลังเดิมเท่านั้น ความเป็นมาของวิหารลายค าจึงยังอยู่ในความ
คลุมเครือ11 

 จากเอกสารหลักฐานท่ีได้ศึกษามาข้างต้น จึงสามารถท่ีวิเคราะห์ได้ว่า พระวิหารลายค านี้ไม่
ปรากฏแน่ชัดว่าสร้างขึ้นมาต้ังแต่สมัยใด หรือแม้กระท่ังรัชสมัยพระเมืองแก้ว กษัตริย์ราชวงศ์มังราย
พระองค์ท่ี 11 ซึ่งบางท่านเข้าใจว่าพระวิหารลายค าถูกสร้างขึ้นในรัชสมัยนั้น ก็ยังไม่มีหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ท่ีกล่าวถึงอย่างเจาะจง อันจะสามารถใช้เป็นเอกสารหลักฐานยืนยันได้อย่างแน่ชัด หรือ
อาจจะเริ่มสร้างมาในยุคของราชวงศ์ทิพยจักราช ช่วงสมัยของพระเจ้ากาวิละ ไปแล้วเสร็จสมบูรณ์ใน
สมัยพระเจ้าธรรมลังกา เจ้าหลวงเชียงใหม่พระองค์ท่ี 2 และได้รับการท านุบ ารุงสืบต่อกันมาหลาย
สมัย ใน พ.ศ.2406 พระเจ้ากาวิโลรสสุริยวงศ์ เจ้าหลวงเชียงใหม่พระองค์ท่ี 6 โปรดให้มีการบูรณะ
ซ่อมแซมครั้งใหญ่ พ.ศ.2429 พระเจ้าอินทวิชยานนท์ เจ้าหลวงเชียงใหม่พระองค์ท่ี 7 โปรดให้มีการ
บูรณปฏิสังขรณ์ แล้วท าการสมโภชฉลองวิหารนี้อีกครั้ง ในปี พ.ศ.2496 สมัยพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ 
(ฟู อตฺตสิโว) เจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร รูปท่ี 12 ขณะด ารงสมณศักด์ิเป็นพระราชาคณะช้ัน
ธรรม ในราชทินนามท่ี พระธรรมราชานุวัตร ท าการบูรณปฏิสังขรณ์อีกครั้ง ได้เปล่ียนแปลงในส่วน
ป้านลมหางหงส์เป็นแบบภาคกลาง ท าให้มีการเปิดแปหัวเสา มีการซ่อมโครงสร้างเสาภายในโดยการ
ตัดต่อเสริมปูนในส่วนของฐานเสา สมัยพระธรรมสิทธาจารย์ (หนู ถาวโร) อดีตเจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร รูปท่ี 13 ได้ท าการบูรณะพระวิหารลายค าอีกครั้ง โดยกรมศิลปากรได้ท าการซ่อมแซม
ภาพจิตรกรรมฝาผนังและซ่อมแซมตัวพระวิหารบางส่วน ในโอกาสสมโภช 700 ปี เมืองเชียงใหม่ 
ในช่วง พ.ศ.2538-2541 
 3.1.2 ลักษณะทางสถาปัตยกรรม 
 พระวิหารลายค า เป็นวิหารขนาดเล็ก ท่ีต้ังอยู่ทางทิศใต้ของพระเจดีย์องค์ประธานของวัด
พระสิงห์ วรมหาวิหาร หันหน้าไปทางทิศตะวันออก โดยลักษณะทางสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏตาม
สัณฐานอาคารท่ีสามารถมองเห็นได้ และจากเอกสาร หลักฐาน ท่ีมีผู้ค้นคว้า ศึกษา รวบรวมไว้ ดังจะ
ได้น ามาวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 

                                                         
 10เร่ืองเดียวกัน, หน้า 55. 
 11เร่ืองเดียวกัน, หน้า 56. 
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 ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ และ ภาณุพงษ์ เลาหสม ได้แสดงทัศนะไว้ว่า “เป็นรูปแบบวิหารสกุล
ช่างเชียงใหม่ยุคหลัง”12 
 จากการศึกษาและวิเคราะห์โดยท่ัวไปสามารถแบ่งศิลปะและสถาปัตยกรรมล้านนา
ออกเป็น 3 ยุคใหญ่ๆ คือ 
 ยุคท่ี 1 ศิลปะล้านนาตอนต้นในช่วงสมัยราชวงศ์มังรายราวพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 21  
 ยุคท่ี 2 ศิลปะล้านนาตอนกลางในช่วงท่ีล้านนาอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า ราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 22 ถึง 23  
 ยุคท่ี 3 ศิลปะล้านนาตอนปลายหรือยุคหลัง ในช่วงท่ีล้านนาเป็นประเทศราชของกรุงเทพฯ 
ราวพุทธศตวรรษท่ี 24 ถึง 25 
 กองบรรณาธิการหนังสือพิมพ์เชียงใหม่นิวส์ ได้บรรยายสัณฐานของวิหารลายค าไว้ว่า วิหาร
ลายค า เป็นวิหารทรงพื้นเมืองล้านนาขนาดเล็ก ปัจจุบันวิหารลายค ากว้าง 8 เมตร ยาว 30 เมตร 
ด้านหน้าหันไปทางทิศตะวันออก วิหารลายค านี้มีลวดลายปูนปั้นท่ีสวยงามประณีตบรรจงมาก แสดง
ให้เห็นฝีมือของช่างในยุคนั้นว่าเจริญถึงท่ีสุด ตัววิหารลายค าสร้างตามแบบศิลปกรรมของภาคเหนือ มี
รูปปั้นพญานาค 2 ตัวอยู่บันไดหน้า และใกล้ๆ พญานาค มีรูปปั้นสิงห์ 2 ตัว บริเวณ ภายในเป็นท่ี
ประดิษฐาน “พระพุทธสิหิงค์” บนผนังด้านหลังพระประธาน เสาหลวง (เสากลม) เสาระเบียง (เสา
ส่ีเหล่ียม) มีภาพลายทองพื้นแดงเป็นลวดลายต่างๆ เต็มไปหมด13 
 ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ และคณะ ได้เขียนในงานวิจัยว่า ลักษณะของแผนผังรูปส่ีเหล่ียม
จัตุรัส ด้านหน้ายกเก็จออกมาเป็น 2 ช่วง เพื่อสอดคล้องกับการลดช้ันของหลังคา กึ่งกลางของยกเก็จ
ช่วงหน้ามีบันไดทางขึ้นท่ีมีมกรคายนาคเป็นราวบันได ส่วนผังด้านหลังยกเกจ็ออกรับช้ันลดของหลังคา
เพียงช่วงเดียวจึงท าให้แผนผังวิหารกลายเป็นรูปส่ีเหล่ียมพื้นผ้า ส าหรับพื้นท่ีการใช้สอนภายในได้ใช้
ยกเก็จด้านหลังเป็นฐานชุกชีจนเต็มพื้นท่ี ส่วนยกเก็จด้านหน้าช่วงแรกใช้เป็นพื้นท่ีใช้สอยในวิหาร ยก
เก็จช่วงท่ีสองใช้เป็นมุกโถงด้านหน้าของวิหาร ฐานของวิหารก่ออิฐฉาบปูนลักษณะฐานประกอบด้วย
ฐานหน้ากระดานรับช้ันบัวคว่ า 2 ช้ัน ระหว่างกลางค่ันด้วยท้องไม้14  
 เมื่อสังเกตจะเห็นได้ว่าผนังโดยรอบของวิหารลายค าก่ออิฐฉาบปูนจากฐานจนถึงแป๋ป้าง 
ผนังด้านสกัดหลังก่อปิดทึบจนถึงขื่อหลวงและขื่อป๋อก ใต้ขื่อหลวงและขื่อป๋อกของมุกมีโก่งค้ิวและ

                                                         
 12เร่ืองเดียวกัน, หน้า 54. 
 13กองบรรณาธิการหนังสือพิมพ์เชียงใหม่นิวส์, “วิหารลายค า ท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ที่สุดความ              

งามศิลปกรรมของภาคเหนือ”  1 สิงหาคม 2561, <https://www.chiangmainews.co.th/page/archives/         
691212/.html> (2 August 2020) 

 14ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ และคนอื่นๆ, วิหารลายค า : ลักษณะ ประวัติความเป็นมาและแนวทางการ
อนุรักษ์, อ้างแล้ว, หน้า 5. 
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สลักประดับ หลังคาของพระวิหารมีป้านลมไม้แกะสลักปิดเหนือแป๋ ประดับด้วยใบระกา ด้านบน
ประดับด้วยหางหงส์รูปเศียรพญานาค หลังคาวิหารมุงด้วยกระเบื้องดินขอด้านหน้าท าเป็นช้ันลด 2 
ช้ัน ด้านหลังลดเพียงช้ันเดียว ส่วนหลังคาด้านข้างมีปีกนกลดลง 1 ช้ัน เพื่อท าให้สมดุลกับแผนผัง
วิหารท้ังหมดระหว่างช้ันหลังคา และหลังคาปีกนกมีแผงแลเป็นไม้เข้าล้ินปิดทึบโดยตลอด ตรงกลาง
ผนังเจาะเป็นซุ้มโค้งเพื่อเช่ือมต่อกับจระน าด้านทิศตะวันออกของกู่ลายท่ีอยู่ด้านหลัง ผนังด้านสกัด
หน้าเจาะเป็นช่องหน้าต่างขนาบอยู่ท้ังสองข้างของประตู ซึ่งอยู่บริเวณด้านหน้าสุดของยกเก็จช่วงแรก 
ผนังด้านข้างท้ังสองด้านแต่ละห้องเจาะเป็นช่องหน้าต่างท่ีมีลูกกรงเป็นไม้ส่ีเหล่ียม ยกเว้นผนังด้านข้าง
ของยกเก็จช่วงหลังท่ีเจาะเป็นช่องลมคล้ายเครื่องหมายบวก เรียกว่า “ป่องปิ๊ว” มีจ านวน 4 ช่อง 
 ในส่วนของระบบการรับน้ าหนักโครงสร้างของวิหารลายค านั้น ใช้เสา และคานรับน้ าหนัก
โครงหลังคาท้ังหมดในวิหาร มีเสาอยู่ 4 แถว โดยสองแถวกลางใช้เสาไม้กลมวางบนตอม่อซีเมนต์ สอง
แถวด้านข้างเป็นเสาไม้ส่ีเหล่ียม ระหว่างเสาก่ออิฐฉาบปูนเป็นผนังด้านข้าง ระหว่างเสาข้างและเสา
กลางมีขื่อป๋อกและตุ๊กตาต้ังรับแป๋ลอยท่ีรับน้ าหนักจากกล๋อนลาด กั้นฝ้า กระเบื้องดินขอของหลังคา 
ปีกนก ระหว่างเสาแถวกลางมีขื่อหลวงและตุ๊กตารับม้าต่ังไหม ด้ัง แป๋จ๋อง รวมท้ังรับน้ าหนักจาก 
กล๋อนลาด กั้นฝ้า และกระเบ้ืองดินขอมุงหลังคา หน้าแหนบของพระวิหารท้ังสองฝ่ังด้านหน้าด้านหลัง
ท าเป็นฝาตาผ้าปิดทึบท้ังหมด และหน้าแหนบประตูทางเข้าได้ก่อซุ้มโขงจนเกือบปิดหน้าแหนบ
ท้ังหมด  
 หน้าแหนบของมุขโถงด้านหน้านั้นมีการประดับด้วยลายทองฉลุ จิตรกรรมฝาผนังในวิหาร
ลายค า การเขียนภาพใช้พื้นท่ีของผนังทุกด้าน ยกเว้นผนังด้านหลังพระประธาน ซึ่งท าเป็นการปิดทอง
ลงลายท่ีได้รับอิทธิพลแบบจีน เรื่องท่ีเขียนเป็นเรื่องสังข์ทองและสุวรรณหงส์ โดยเรื่องสังข์ทองจะ
เขียนผนังด้านซ้ายมือของพระประธาน และเรื่องสุวรรณหงส์เขียนผนังขวามือของพระประธาน อัน
อาจจะเป็นต้นเหตุของช่ือวิหารนี้ด้วย 
 ในประเด็นนี้สรุปได้ว่า พระวิหารลายค า เป็นวิหารขนาดเล็ก ต้ังอยู่ทางทิศใต้ของพระเจดีย์
องค์ประธานในวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ โดยหันหน้าไปทางทิศตะวันออก ขนาด
กว้าง 8 เมตร ยาว 30 เมตร เมื่อมองจากภายนอกจะมีอาคารทรงปราสาทอีกหลังเช่ือมต่อจากท้าย
วิหาร ตามเอกสารหลักฐานระบุนามว่า “กู่ลาย” ซึ่งตัวอาคารท้ังหมดสันนิษฐานว่ามีอายุอยู่ในราวครึ่ง
หลังของพุทธศตวรรษท่ี 24 ถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี 25 คือ เป็นลักษณะศิลปะของสถาปัตยกรรม
ล้านนาตอนปลายหรือยุคหลัง ปัจจุบันเป็นสถานท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) บันไดทาง
ขึ้นมีมกรคายนาคเป็นราวบันได ประตูทางเข้าก่อซุ้มโขงขึ้นจนเกือบปิดหน้าแหนบท้ังหมด ส าหรับ
หน้าแหนบของมุขโถงด้านหน้าประดับลวดลายทองฉลุ ผนังด้านหลังพระประธาน เสา คาน ท าการปิด
ทองลงลาย ผนังภายในฝ่ังซ้ายมือพระประธานเขียนภาพจิตรกรรมเรื่องสุวัณณสังขชาดก ฝ่ังขวามือ
พระประธานเขียนภาพจิตรกรรมเรื่องสุวัณณหังสชาดก 
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3.2 ประวัติศาสตร์ผ่านเนื้องานจิตรกรรม 

 จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรมฝาผนังล้านนายุคหลัง ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 25 โดยอาจเกิดขึ้นจาก
การอุปถัมภ์ของพระเจ้ากาวิโรรสสุริยวงศ์ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ ล าดับท่ี   ในราชวงศ์เจ้าเจ็ดตน15  
สันนิษฐานว่าน่าจะถูกเขียนขึ้นมาในช่วงปี พ.ศ. 2400 – 2420 โดยเมื่อเทียบกับยุคสมัยของกรุง
รัตนโกสินทร์แล้ว จะอยู่ในช่วงปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหา
มงกุฎ พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระสยามเทวมหามกุฏวิทยมหาราช16 รัชกาลท่ี 4 จนถึงต้นรัชกาลของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ฯ พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลท่ี 5 อาศัย
สมมุติฐานท่ีมีความน่าเช่ือถือ และชวนวิเคราะห์ศึกษา เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมาของภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง สุวัณณสังขชาดก ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดผ่านขอบข่ายข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้
ออกเป็น 2 ประเด็น คือ 1) ภูมิหลังของ เจ๊กเส็ง จิตรกรผู้สร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมสุวัณณสังขชาดก 
2) ภูมิหลังเนื้องานภาพจิตรกรรม 
 3.2.1 ภูมิหลังของ เจ๊กเส็ง จิตรกรผู้สร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมสุวัณณสังขชาดก 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สน สีมาตรัง ได้เสนอว่า เป็นฝีมือของ เจ๊กเส็ง17 อันเป็นข้อมูลท่ีได้
รับมาจากการลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ผู้สูงอายุท่ีอาศัยอยู่ข้างวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร และมีชีวิตท่ีผูกพัน
เกี่ยวเนื่องกับวัดมาต้ังแต่สมัยยังเด็ก โดยท่ีผู้สูงอายุท่านนี้ได้รับรู้เรื่องราวผ่านการถ่ายทอดโดยการ
บอกเล่าจากบรรพบุรุษและได้จดจ าข้อมูลชุดนี้มาถ่ายทอด ท้ังยังได้ให้การยืนยันค าบอกเล่าโดยการให้
ไปดูภาพจิตรกรรมสุวัณณสังขชาดก ภายในพระวิหารลายค า ห้องภาพท่ี 3 เหนือวงกบหน้าต่าง โดย
ภาพนี้จิตรกรผู้วาดได้เขียนภาพเหมือนของตัวเขาเองลงไปท่ีจุดนั้น โดยมีลักษณะเป็นภาพปัจเจก
บุคคล ก าลังอยู่ในท่านั่งยองๆ ชันเข่า 2 ข้าง ค้อมตัวช าเลืองมอง มีการเขียนใบหน้า หนวดเครา ใส่
หมวก สวมชุดเส้ือแขนยาวคอจีน กางเกงขาก๊วย ซึ่งสามารถทราบได้ว่าเป็นคนจีนอย่างชัดเจน  
 ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ และ ภาณุพงษ์ เลาหสม ได้ให้ข้อมูลสันนิษฐานว่า เจ๊กเส็ง ผู้เขียนน่าจะ
เป็นช่างเช้ือสายจีนท่ีมีภูมิหลังอยู่ในกรุงเทพฯ มาก่อน และเจ๊กเส็งน่าจะมีบทบาทในการเป็นผู้ส่งผ่าน

                                                         
 15สรัสวดี อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, พิมพ์คร้ังที่ 6, (กรุงเทพฯ : อมรินทร์, 2552), หน้า 336. 
 16“พระบรมราชโองการประกาศถวายพระราชสมัญญา พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดี        

ศรีสินทรมหามงกุฎ พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระสยามเทวมหามกุฏวิทยมหาราช, ราชกิจจานุเบกษา. เล่ม 136 
(ตอน 54 ข): หน้า 1. 18 ตุลาคม 2562. 

 17ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ และภาณุพงษ์ เลาหสม, วิหารลายค า วัดพระสิงห์ : สถาปัตยกรรมและจิตรกรรม
ฝาผนัง, อ้างแล้ว, หน้า 87. 
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ความรู้จิตรกรรมไทยภาคกลางให้แก่กลุ่มช่างพื้นเมือง ท่ีเขียนจิตรกรรมเรื่องสุวรรณหงส์ผนังตรงข้าม 
ไม่ใช่เป็นการเขียนภาพแข่งกันดังท่ีมีการเล่าสู่กันมา18 
 ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช ได้กล่าวขณะให้สัมภาษณ์ว่า “ตามค าบอกเล่าว่า เดิมมีการกั้นม่าน
เพื่อท าการประชันขันแข่งระหว่างจิตรกรสองฝ่ังนั้น ในส่วนตัวแล้วคิดว่าข้อมูลนี้ไม่ถูกต้อง เพราะว่า 
การกั้นม่านนั้นกระท าเพื่อให้ศิลปินมีสมาธิในการวาดภาพมากกว่าท่ีจะเป็นการแข่งขัน เพราะในสมัย
นั้นคงจะต้องวาดในตอนกลางวันเพราะมีแสงสว่างเพียงพอ กลางคืนไม่มีไฟฟ้า มืด ไม่มีแสงสว่าง แต่
กระนั้นเวลากลางวันผู้คนก็มาไหว้พระ หรือมาดูการสร้าง บูรณะ ปรับปรุง ซึ่งเมื่อเห็นจิตรกรท างาน
อยู่ก็มักมาสอบถามหรือชวนคุยท าให้เสียสมาธิ จึงกั้นม่านเป็นสัดส่วนเพื่อการท างานท่ีสะดวกของจิตร
กร และตัวจิตรกรเองก็ไม่ชอบให้มีผู้คนมารบกวน สอบถามจุกจิกในเวลาท างาน”19 
 ภาพท่ีสันนิษฐานว่าเป็นภาพของเจ๊กเส็งนั้น จิตรกรได้น าเสนอเป็นภาพแทรกท่ีตัวจิตรกร
เองมีมิติในการน าเสนอภาพอย่างชาญฉลาด กล่าวคือ ได้จัดวางต าแหน่งของภาพไว้แยกเฉพาะไม่
ปะปน สับสนกับเนื้อเรื่องภายในภาพจิตรกรรม หากพิจารณาในภาพรวมของภาพแล้วก็ยังอยู่ใน
ต าแหน่งท่ีเด่นชัดมาก แต่ผู้ดูก็มักไม่ได้สังเกตเท่าใดนัก เพราะได้ให้ความสนใจไปกับภาพจิตรกรรมท่ี
เล่าเรื่องอยู่ในระดับสายตาเป็นหลัก ความแตกต่างของภาพนี้คือมีลักษณะเฉพาะเจาะจง กิริยาท่าทาง 
ใบหน้า รวมไปถึงการแต่งกายท่ีสะท้อนให้เห็นถึงบุคลิกภาพส่วนตัว โดยท้ังหมดนี้แสดงให้เห็นได้ว่า
จิตรกรต้องการให้ผู้เสพผลงานสามารถทราบได้ในทันทีว่าเป็นรูปของใคร ท้ังเทคนิคท่ีแสดงออกผ่าน
ภาพจิตรกรรมย่อมท าให้ผู้เสพผลงานรู้ได้ถึงการมีตัวตนอยู่จริงของบุคคลในภาพ 
 อย่างไรก็ตามเม่ือพิจารณาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังในส่วนอื่น สามารถพบภาพจิตรกรรม
ท่ีสันนิษฐานได้ว่าเป็นภาพของจิตรกรเช่นเดียวกัน โดยภาพหนึ่งเขียนไว้ที่ข้างประตูทางเข้าพระวิหาร
ลายค า เป็นภาพท่ีค่อนข้างใหญ่และอยู่ในสภาพท่ีช ารุด แต่ก็ยังสามารถท่ีจะเห็นเค้าโครงความเป็น
ของบุคคลท่ีมีความคล้ายคลึงกับภาพท่ีอยู่บนวงกบหน้าต่าง ในห้องภาพท่ี 3 อยู่ในท่านั่งชันเข่าไว้ข้าง
หนึ่ง โดยภาพนี้มีการเขียนต่อเติมใหม่จนท าให้ผิดแผกไปจากสัณฐานเดิม ท้ังในส่วนของใบหน้า เครื่อง
แต่งกาย แม้กระท่ังกิริยาท่านั่งก็ผิดเพี้ยนไปด้วย ส่วนอีกภาพเป็นรูปบุคคลในชุดเครื่องแต่งกาย
คล้ายกันท้ังสองภาพท่ีกล่าวมาข้างต้น แต่อยู่ในท่วงท่าของการนอนเอกเขนกอยู่ ขาข้างหนึ่งเหยียด
ยาว อีกข้างหนึ่งยกมาไว้ด้านหน้า ในส่วนของใบหน้าลบเลือนไป ไม่มีการเขียนต่อเติมข้ึนใหม่ 
 ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช ได้ให้ข้อมูลเพิ่มเติมอีกว่า “ช่างโบราณสมัยก่อนไม่นิยมเขียนฝาก
ลายเซ็น หรือระบุลงไปในผลงานว่าตนเป็นผู้วาด แต่มักจะเขียนรูปตนเองลงไปในงานช้ินนั้นด้วย แม้

                                                         
 18เร่ืองเดียวกัน, หน้า 106. 

 19สัมภาษณ์ ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, อาจารย์ประจ าคณะพุทธศิลปกรรมมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

31 สิงหาคม 2563. 
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ศิลปินตะวันตกหลายท่านก็ท าแบบนี้เช่นเดียวกัน เช่น ไมเคิล แองเจลโล่ ราฟาเอล เลโอนาร์โด เป็น
ต้น จะเขียนบุคลิคของตัวเองลงไปด้วย ดังนั้นเจ๊กเส็งจึงได้กระท าเช่นเดียวกัน ฝากภาพของตัวเองลง
ในภาพจิตรกรรมนี้ไว้ด้วย”20 
 จากข้อสันนิษฐานท่ีได้รวบรวมมาข้างต้นนั้น อาจจะช่วยท าให้ค าบอกเล่าเกี่ยวกับจิตรกร
เช้ือสายจีนผู้นี้มีน้ าหนัก มีความน่าเช่ือถือมากขึ้น แต่นอกเหนือจากนั้นแล้วก็ไม่สามารถค้นคว้า สืบหา
ข้อมูลหลักฐานอะไรเกี่ยวกับตัวของจิตรกร นามว่า เจ๊กเส็ง นี้ได้เลย ส่ิงท่ีพอจะสามารถท าได้และ
ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อประวัติของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่แห่งนี้ได้ การสืบหาแหล่งท่ีมาของจิตรกรผู้นี้ ซึ่งก็พอจะมีเหตุผลบาง
ประการท่ีท าให้เช่ือได้ว่า เจ๊กเส็งไม่ใช่คนพื้นเมืองเชียงใหม่ คือ ไม่มีชุมชนชาวจีนอยู่ในนครเชียงใหม่ 
มาต้ังแต่ก่อนสมัยพระบรมราชาธิบดี21 หรือ พระเจ้ากาวิละ ได้ฟื้นฟูเมืองเชียงใหม่ข้ึนอีกครั้งจากท่ีได้
ตกเป็นเมืองขึ้นของพม่าถึง 200 กว่าปี การเข้ามาต้ังถิ่นฐานของชาวจีนในภาคเหนือเริ่มมีความชัดเจน
ขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ฯ พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 โดย
อาศัยผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจเป็นแรงจูงใจ อันได้แก่ ธุรกิจการค้า และการเป็นนายภาษีอากร 
ในช่วงปีพุทธศักราช 2427 ซึ่งก็มีอยู่ไม่กี่รายเท่านั้น ส่วนคนจีนท่ีอาจเข้ามาก่อนหน้านี้คาดว่าจะเป็น
กลุ่มช่างฝีมือ อาทิ ช่างก่อสร้าง ช่างเขียน ช่างไม้ รวมไปถึงช่างปั้นด้วย แต่ถึงอย่างไรก็ตาม บรรดาคน
จีนกลุ่มนี้ก็ล้วนเป็นผู้มาใหม่จากท่ีอื่น ไม่ใช่คนพื้นเมือง ด้วยเหตุผลข้างต้นนี้เจ๊กเส็ง จึงไม่น่าจะมีพื้นเพ 
หรือเกิดและเติบโตมาในเมืองเชียงใหม่ต้ังแต่ 
 อีกประการหนึ่ง การท่ีจิตรกรจะสามารถรังสรรค์ผลงานช้ินเอก ในระดับท่ีเปี่ยมไปด้วย
คุณภาพ และเอกลักษณ์เฉพาะตัวดังเช่นท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดกนี้ ตัวของ
จิตรกรย่อมต้องมีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานมาก ท้ังยังมีการพัฒนาฝีมือเชิงช่าง รูปแบบ
ของศิลปกรรมอยู่มากพอสมควร เป็นไม่ไม่ได้เลยท่ีจะสามารถเขียนภาพจิตรกรรมนี้ได้ในทันที คงต้อง
มีผลงานท่ีสร้างสรรค์ไว้ในสถานท่ีอื่นๆ ของเมืองเชียงใหม่บ้าง และก็ไม่น่าท่ีจะมีความเป็นไปได้ว่า
ผลงานต่าง ๆ ในสถานท่ีอื่นๆ ท่ีเจ๊กเส็งเคยสร้างสรรค์ไว้ จะถูกท าลาย หรือสูญหายไปเสียหมด เพราะ
ในเมืองเชียงใหม่เองก็ยังมีศาสนสถาน สถาปัตยกรรม ท่ีทรงคุณค่า มีความเป็นมาเกี่ยวเนื่องกับ
พระมหากษัตริย์ พระราชวงศ์ คหบดี อีกมากมาย แต่ก็ไม่ปรากฏผลงานท่ีมีความคล้ายคลึงกัน และ
สันนิษฐานว่าจะมาจากฝีมือของเจ๊กเส็งเลย ดังนั้น จึงสามารถท่ีจะสรุปได้ว่า เจ๊กเส็ง ผู้เป็นจิตรกร 
เป็นช่างท่ีมีความรู้ความสามารถ มีประสบการณ์ มาจากสถานท่ีอื่น ท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองในด้านของ

                                                         
 20สัมภาษณ์ ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, อ้างแล้ว. 

 21ศักด์ิ รัตนชัย. พงศาวดารสุวรรณหอค านครล าปาง (ต านานเจ้าเจ็ดพระองค์กับหอค ามงคล ฉบับสอบ
ทานกับเอกสารสืบค้น สรสว), (ล าปาง : ล าปางการพิมพ์, 2530), หน้า 10. 
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งานจิตรกรรม จนสามารถท่ีจะขัดเกลาฝีมือเชิงช่างของจิตรกรต่างถิ่นผู้นี้ จนสามารถรังสรรค์งาน
จิตรกรรมท่ีได้รับการยอมรับ และยกย่องในไทยได้ 
 ในช่วงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาเจษฎาธิบดินทร์ พระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว22 รัชกาลท่ี 3 แห่งราชวงศ์จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ ในราวพุทธศตวรรษท่ี 24 มีการขยายตัว 
และพัฒนางานเขียนจิตรกรรมฝาผนังเป็นอย่างมาก และด้วยเหตุนี้อาจท าให้ความต้องการช่างเขียน
ให้มีมากด้วยเช่นกัน ด้วยเหตุท่ีจ านวนช่างหลวงมีจ านวนจ ากัด ประกอบกับระบบไพร่ไม่เอื้ออ านวยให้
มีการพัฒนาช่างฝีมือคนไทยคราวละมากๆ ได้ จึงเปิดโอกาสให้แรงงานต่างชาติท่ีมีอยู่เป็นจ านวนมาก
ในกรุงเทพฯ เวลานั้น23 โดยเฉพาะช่างฝีมือคนจีนส่วนหนึ่งอาจจะได้ผันตัวเองมาช่วยท างานช่างไทย
เพื่อตอบสนองความต้องการดังกล่าว และช่างจีนเหล่านี้คงมีจ านวนไม่น้อยท่ีพัฒนาฝีมือของตนเอง 
จนอยู่ในเกณฑ์มาตรฐาน แต่ในพัฒนาการระดับนี้น่าจะเป็นช่างเช้ือสายจีนท่ีได้เกิดและโตมาใน
เมืองไทยมากกว่าจะเป็นคนจีนอพยพโดยตรง ดังนั้นจึงเห็นว่า เจ๊กเส็ง น่าจะเป็นกลุ่มคนจีนท่ีได้ผ่าน
การฝึกฝนเรียนรู้ และมีประสบการณ์ด้านจิตรกรรมไทยในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 จนถึงรัชกาลท่ี 4 จาก
กรุงเทพฯ ก่อนจะขึ้นมารับงานท่ีเชียงใหม่ อย่างไรก็ตามการท่ีจะยืนยันข้อสันนิษฐานนี้ก็จ าเป็นต้อง
พิสูจน์ให้ได้ว่าจิตรกรรมฝาผนังสังข์ทองมีความเกี่ยวข้องเช่ือมโยงกับงานจิตรกรรมไทยภาคกลางอยู่
จริงและไม่ใช่เพียงผิวเผินเท่านั้น24 

 ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า “ภูมิหลังของเจ๊กเส็ง สันนิษฐานว่า พ่อเจ๊กเส็ง
มีความเป็นคนจีนสูง และน่าจะเป็นช่าง โดยคนจีนท่ีเป็นช่างจะมีความสามารถสูง เก่ง มี
ความสามารถในการใช้พู่กัน โดยส่วนนี้เจ๊กเส็งอาจจะได้รับถ่ายทอดจากผู้เป็นพ่อมากกว่าแม่ 
เพราะโบราณไม่มีโรงเรียนวาดเขียนโดยเฉพาะ พ่อน่าจะเป็นจิตรกรด้วย คงมีความใกล้ชิดกับ
พ่อมากกว่าผู้เป็นแม่ ความเป็นจีนจึงสูงกว่าความเป็นคนเมืองล้านนา หรืออาจจะมีการคบหา
สมาคมกับคนจีน หรือลูกคนจีนด้วยกัน อาจจะพูดภาษาจีนได้ แต่งกาย ใช้ชีวิตตามวิถีจีน ไม่
งั้นคงไม่เรียกแทนตัวว่า เจ๊ก ท้ังยังมีการเขียนภาพคนจีนท่ีไว้หนวดไว้เครา ซึ่งเป็นลักษณะของ
ผู้มีความรู้ เป็นครูบาอาจารย์ของจีน เพื่อให้ดูแล้วน่าเคารพ น่าเกรงขาม แม้กระท้ังสล่าม่าน
หรือช่างชาวพม่า เขาก็ยังคงมีการแต่งตัวแบบม่านหรือพม่า คือมัดผ้าโพกหัว นุ่งโสร่ง เมื่อมา

                                                         
 22ราชกิจจานุเบกษา, พระบรมราชโองการ ประกาศ เฉลิมพระปรมาภิไธย , เล่ม 33, ตอน 0ก, 11 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2459, หน้า 212. 
 23จี. วิลเลียม สกินเนอร์ , สังคมจีนในประเทศไทย : ประวัติศาสตร์เชิงวิเคราะห์ , ดร. ชาญวิทย์      

เกษตรศิริ บรรณาธิการ, กรุงเทพฯ : มูลนิธิโครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษย์ศาสตร์, 2529, หน้า 82, 98 -99, 
117-118. 

 24ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ และภาณุพงษ์ เลาหสม, วิหารลายค า วัดพระสิงห์ : สถาปัตยกรรมและจิตรกรรม
ฝาผนัง, อ้างแล้ว, หน้า 89. 
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อยู่ในต่างถิ่น ไม่มีการปกปิด แสดงตัวว่าเป็นพม่าชัดเจน ในยุคสมัยนั้น แต่ด้วยความท่ีเจ๊กเส็ง
น่าจะมีแม่เป็นคนเมืองล้านนา และอยู่ในสังคมคนเมืองล้านนา เจ๊กเส็งน่าจะมีภูมิรู้ในด้าน
ภาษาและวรรณกรรมล้านนา สามารถท่ีจะอ่านวรรณกรรมล้านนาได้ เพราะก่อนท่ีเราจะเขียน
อะไรลงไป เราจะต้องอ่านหนังสือออก เราถึงจะสามารถถ่ายทอดออกมาได้อย่างละเอียด โดย
เรื่องสังข์ทองปรากฏอยู่ในปัญญาสชาดก ดังนั้นก่อนท่ีเราจะวาดอะไรก็ตาม ไม่ ใช่ว่าเรามี
ความรู้เล็กน้อยแล้วจะลงมือวาดได้เลย เราต้องอ่านจนซาบซึ้งถึงรายละเอียด เพื่อท่ีจะ
สามารถวาดออกมาได้อย่างละเอียด ดังนั้นเจ๊กเส็งจึงต้องเป็นผู้ท่ีอ่านหนังสือออก หรืออาจจะ
สามารถอ่านอักษรล้านนาได้ด้วยซ้ า”25 

 ในประเด็นนี้จึงสามารถสรุปได้ว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลาย
ค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีเขียนขึ้นโดยจิตรกรนามว่า เจ๊ก
เส็ง ช่างฝีมือเช้ือสายจีน ท่ีมีองค์ความรู้ท้ังด้านศิลปกรรม ภาษา และวรรณกรรม แต่ข้อมูลเหล่านี้ก็ยัง
ถือว่าเป็นเพียงข้อมูลสันนิษฐานจากค าบอกเล่าเท่านั้น เพราะไม่มีเอกสารหลักฐานใดท่ีบ่งช้ีความ
เป็นมาของเจ๊กเส็งอย่างชัดเจน แต่จากผลงานจิตรกรรมท่ีได้รังสรรค์ก็สะท้อนให้ทราบถึงบุคลิกตัวตน 
ความรู้ ความสามารถของเจ๊กเส็งได้เป็นอย่างดี โดยองค์ความรู้ และความสามารถท่ีปรากฏผ่านการ
ถ่ายทอดเป็นงานจิตรกรรมช้ินนี้ต้องอาศัยการส่ังสมประสบการณ์มาอย่างยาวนาน ท้ังยังต้องเปิดรับ
เอาองค์ความรู้ใหม่ ๆ เพื่อมาประยุกต์ในงานเขียนของตน ให้เป็นช้ินงานท่ีมีความงดงาม ทรงคุณค่า 
ดังท่ีปรากฏ 
 3.2.2 ภูมิหลังเนื้องานจิตรกรรม 
 อิทธิพลของงานจิตรกรรมกรุงเทพฯ ท่ีมีผลต่อการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณ
สังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่นี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบข่ายข้อมูลในการศึกษาไว้ 
อันจะเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ลักษณะเชิงโครงสร้าง แบบแผน ตลอดจนถึงค่านิยมต่าง ๆ ซึ่งถือได้
ว่าเป็นพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ท่ีมีความสอดคล้อง 
และใกล้เคียงกันกับลักษณะท่ีเป็นแนวโน้มหลัก ๆ ของจิตรกรรมฝาผนังกรุงเทพฯ ยุครัตนโกสินทร์ 
ในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 จนถึงรัชกาลท่ี 4 ดังนี้ 
 1. การใช้ลักษณะการเขียนแบบสัจจนิยม 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังของล้านนาในอดีต มีความโดดเด่นในเรื่องของการน าเสนอภาพวิถี
ชีวิตประจ าวันของผู้คนในยุคสมัยนั้น เขียนสอดแทรกอยู่ในภาพเรื่องราวหลัก แต่ก็ยังไม่ได้ค านึงถึง
ลักษณะความสมจริงของภาพเท่าใดนัก ในสมัยรัชกาลท่ี 4 อิทธิพลจากตะวันตกได้เป็นแรงจูงใจในการ
สร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม โดนเน้นลักษณะท่ีสมจริงตามธรรมชาติ ใช้ท่าทางท่ีมนุษย์แสดงออกจริง มี

                                                         
 25สัมภาษณ์ ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, อ้างแล้ว. 
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การพยายามท าให้สมจริงโดยอาศัยน้ าหนัก มิ ติ แสงเงา สัดส่วนสัมพันธ์ของภาพบุคคลกับ
สถาปัตยกรรม พร้อมกันนั้นก็พบว่าช่างเขียนล้านนามีแนวการสร้างภาพเลียนแบบธรรมชาติมากขึ้นใน
ยุคหลัง ดังนั้นแนวความคิดท่ีนิยมความเป็นจริงตามธรรมชาติในงานจิตรกรรมนั้น ยังคงด าเนินไป
อย่างเข้มข้นในกรุงเทพฯ จึงมีความเป็นไปได้ท่ีจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดกจะได้รับอิทธิพลนี้มา
ใช้ในการแสดงภาพ 
 2. การใช้ภาพจิตรกรรมในการเล่าเร่ือง  
 จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค านี้ ใช้รูปแบบภาพเล่าเรื่องแบบ
เครือข่าย (narrative network) เป็นลักษณะพื้นฐาน อันเป็นรูปแบบงานจิตรกรรมไทยท่ีได้รับการ
พัฒนาต่อเนื่องมาต้ังแต่ยุคอยุธยาตอนปลาย โดยมีการใช้พื้นท่ีต่อเนื่องไปตลอดของตัวอาคาร ในส่วน
ของรายละเอียดอื่น ๆ ท่ีน่าสนใจ อาทิเช่น การแทรกภาพทิวทัศน์บริเวณแนวขอบฟ้าช่วงบน รวมถึง
ภาพของเทวดาเหาะขนาดใหญ่ยกมืออัญชลีไปยังพระประธาน และยังสะท้อนให้เห็นถึงองค์ประกอบ
ของจิตรกรรมฝาผนังยุคต้นกรุงเทพฯ ท่ีนิยมวางภาพเล่าเรื่องขนาดเล็กบนผนังระหว่างหน้าต่างและ
ภาพเทพชุมนุมขนาดใหญ่เป็นแนวนอนช่วงบนตลอดแนวด้านข้างอาคาร  ดังปรากฏให้เห็นใน
จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถของวัดหน่อพุทธางกูร อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ปลายผนังห้องภาพใน
พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม ราชวรมหาวิหาร ภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมฝาผนังพระท่ีนั่ง         
พุทไธสวรรย์ กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 
 3. การปรับเปลี่ยนเร่ืองราวท่ีใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรม 
 ขณะท่ีจิตรกรรมฝาผนังในล้านนาโดยท่ัวไปส่วนใหญ่ยังนิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา กรุงเทพฯ ในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยใช้เรื่องราวท่ี
ยังไม่เคยใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังมาก่อน เช่น เรื่องราวของอนุพุทธประวัติ เถรีประวัติ
อุบาสกอุบาสิกาประวัติ หรือแม้กระท้ังการน าเอาวรรณคดีหรือบทละครมาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝา
ผนังนั้น แต่เมื่อน ามาพิจารณากับแนวโน้มท่ีก าลังเปล่ียนแปลงของเรื่องราวในจิตรกรรมฝาผนัง
กรุงเทพฯ ในช่วงสมัยนี้ ก็จะสอดรับกันพอดีกับงานเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารพระลายค า ซึ่ง
ดูเหมือนจะด าเนินตามค่านิยมของกรุงเทพฯ มากกว่าของล้านนาโดยท่ัวไป 
 4 การใช้แรงบัลดาลใจของจิตรกร 
 การช่ืนชมของนอก ท่ีมีอยู่ในยุคต้นรัตนโกสินทร์ ท่ีมีอย่างมากมายอย่างเห็นได้ชัด ท าให้
เกิดงานจิตรกรรมไทยแบบด้ังเดิมท่ีเคยมีมาได้รับการสอดแทรกด้วยรายละเอียดของชาวต่างชาติ ไม่
ว่าจะเป็นจีน ฝรั่ง หรือแขกเปอร์เซีย ซึ่งถ่ายทอดออกมาในรูปลักษณะต่างๆ ตลอดจนถึงรูปแบบของ
สถาปัตยกรรมท่ีต่างออกไปจากสถาปัตยกรรมไทย ส่ิงเหล่านี้ล้วนเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของจิตรกรรมฝา
ผนังในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 4 อันเป็นผลมาจากความสนใจหรือปฏิกิริยาของช่างท่ีมีต่อส่ิง
แปลกใหม่ท่ีเข้ามา ก่อให้เกิดแรงบันดาลใจและจินตนาการใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงาน และ
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ในทางกลับกันหากช่างเขียนได้เดินทางเข้าไปยังดินแดนอื่น ท่ีมีธรรมชาติบ้านเมือง และผู้คนท่ีผิดแผก
ออกไปจากเดิมท่ีเคยรู้จัก ก็ย่อมสร้างความต่ืนตัวกับส่ิงใหม่ ๆ ในทางสร้างสรรค์ได้เช่นเดียวกัน ดังนั้น
หากตัว เจ๊กเส็ง มีภูมิหลังอยู่ในกรุงเทพฯ เมืองเชียงใหม่ จึงเป็นเงื่อนไขสภาพแวดล้อมใหม่ของเขา ใน
การท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานแปลกใหม่ขึ้นมา และงานจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก หากมองใน
แง่มุมท่ีได้รับการสันนิษฐานขึ้นนี้ อาจไม่ใช่งานจิตรกรรมแบบเชียงใหม่แต่กลับเป็นศิลปะใหม่จากต่าง
แดน 

 ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช ได้ให้สัมภาษณ์ถึงอิทธิพลท่ีมีผลต่องานเขียนภาพจิตรกรรม ภายใน
พระวิหารลายค า ของเจ๊กเส็ง ไว้ว่า “ท าไมจิตรกร คือ เจ๊กเส็ง ถึงเลือกวรรณกรรมเรื่อง สังข์
ทอง เพราะเรื่องพวกนี้ปรากฏอยู่ในปัญญาสชาดก ท่ีคนเมืองรู้ดี ในยุคนั้นอิทธิพลกรุงเทพ มัน
มาสูง ทีนี้วรรณกรรมเรื่อง สังข์ทอง เป็นท่ีนิยมของเมืองหลวง วรรณกรรมพวกนี้จึงถูกหยิบ
ยกขึ้นมาท าการแสดง ตามเอกสารทางประวัติศาสตร์ท่ีผมได้ท าการศึกษาเวลาท่ีมีการสมโภช 
พิธีกรรมต่าง ๆ ก็จะมีการน าวรรณกรรมเหล่านี้ออกแสดงด้วย ด้วยความท่ีเชียงใหม่เป็นอาณา
นิคมของกรุงเทพ เจ้านายไปมาหาสู่กัน ข้าราชการระดับต่างๆ มีการสมรสแต่งงานระหว่างคน
เมืองเชียงใหม่และคนกรุงเทพ ดังนั้นเมื่อเมืองหลวงให้ความนิยม เราก็ได้รับอิทธิพลในส่วนนี้
มาด้วย แสดงให้เห็นถึงความทันสมัยในยุคนั้น กล่าวได้ว่า เขานิยมอะไร เราก็รับส่ิงนั้นเข้า
มา”26 

 เมื่อพิจารณาถึงสภาวการณ์ความสัมพันธ์ทางสังคม ระหว่างเมืองเชียงใหม่และกรุงเทพฯ 
หรือสยามในสมัยนั้น กลับปรากฏข้อมูลในอีกด้านท่ีแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลทางการเมืองซึ่งอาจจะมี
ส่วนเป็นตัวก าหนดรูปแบบ และลักษณะทางศิลปกรรมของภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ใน
พระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ขึ้นมาอีกประเด็นหนึ่ง โดยได้สะท้อนผ่าน
แนวความคิดชาตินิยมเพื่อลบล้างความเป็นอื่นของรัฐสยาม ตามพระราโชบายสร้างความเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกันในสังคมโดยการใช้ลัทธิชาตินิยม ของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 ดังมีพระราชหัตถเลขาว่า “...ก าลังป้องกันชาติจะเกิดขึ้นก็เพราะ
ก าลังบ ารุงของประชาชน...ความนิยมชาติเกิดขึ้นได้เพราะความส านึกในความร่วมชาติวงศ์พงศ์พันธุ์ 
กันมาแต่ดึกด าบรรพ์  ดังนั้น เพื่อให้การเป็นไปสมพระราชประสงค์ในอันท่ีจะบ ารุงป้องกันชาติ 
จ าเป็นต้องเพาะความส านึกในความร่วมชาติของคนไทยให้เกิดข้ึนก่อนในขั้นต้น...”27 

                                                         
 26สัมภาษณ์ ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, อ้างแล้ว. 

 27ม.ล.จุลลา งอนรถ, “ก าเนิดความเป็นมาของลัทธิชาตินิยมในประเทศไทย”, วิทยานิพนธ์ปริญญา
รัฐศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2413, หน้า 127. 
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 จากพระราชหัตถเลขาข้างต้น จะเห็นได้ถึงความพยายามเปล่ียนให้คนล้านนามีความรู้สึก
เป็นไทยร่วมกันกับรัฐสยามส่วนกลางเป็นอย่างมากมาต้ังแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา
จุฬาลงกรณ์ พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 5 โดยกระท าผ่านการปฏิรูปวางรากฐานการศึกษา 
การควบคุมสถาบันสงฆ์ อันถือเป็นการปฏิวัติการรับรู้ของราษฎรในมณฑลพายัพ ดังท่ี ผศ.ดร. 
เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว ได้เขียนไว้ในหนังสือ “เปิดแผนยึดล้านนา” ว่า  

 เดิมล้านนามีระบบการศึกษาดังเดิมของตนโดยมีวัดและพระสงฆ์ ท าหน้าท่ีส่ังสอนความรู้
ทางโลกและความรู้ทางธรรม การศึกษาในสังคมล้านนาแบ่งเป็นการศึกษาของราษฎรท่ัวไป
และการศึกษาส าหรับขุนนางและกษัตริย์ การศึกษาส าหรับราษฎรมีจุดมุ่งหมายเพื่ออบรม
คุณธรรมจริยธรรมตามแนวทางพระพุทธศาสนา เนื้อหาท่ีเรียน ได้แก่ ความรู้ด้านอักขรวิธี 
การอ่านและการเขียนหนังสือ รวมทั้งความรู้ทางช่างและวิชาชีพอื่นๆ ผู้หญิงซึ่งไม่สามารถบวช
เรียนได้จึงไม่มีโอกาสได้เรียนหนังสือ ส่วนการศึกษาของขุนนางและกษัตริย์มีจุดมุ่งหมายเพื่อ
เป็นผู้ปกครองท่ีดีโดยมีเนื้อหาด้านอักขรวิธีและวิชาท่ีจ าเป็นในการสงคราม แม้ว่าการศึกษา
ของคนท้ัง 2 กลุ่ม มีเนื้อหาต่างกันแต่ยังคงผูกพันกับแนวคิดทางพระพุทธศาสนา อย่างไรก็
ตามความรู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดนี้ไม่สอดคล้องกับสภาพสังคมท่ีเปล่ียนไปภายหลังการเข้ามา
ของชาติตะวันตก28 

 นอกจากนี้สยามใช้โรงเรียนยังเป็นสถานท่ีรับ และเผยแพร่วัฒนธรรมใหม่ๆ ไปสู่ราษฎรใน
ล้านนา เช่น วรรณกรรม ละครร้อง การเล่นกีฬา กิจวัตรประจ าวัน พิธีการต่างๆ ซึ่งส่วนใหญ่
เลียนแบบกรุงเทพฯ ตัวอย่างเช่น วรรณกรรม จากท่ีเคยรับรู้เฉพาะวรรณกรรมในท้องถิ่นของตน เช่น 
ค่าวธรรม จ าปาส่ีต้น หงส์หิน อ้ายร้อยขอด เปล่ียนเป็นเรื่องรามเกียรต์ิ สามก๊ก สังข์ทอง ซึ่งเป็น
เนื้อหาในหนังสือประกอบการเรียนตามหลักสูตรของกระทรวงธรรมการและเป็นวรรณกรรมของภาค
กลาง หรือความนิยมในการแสดงละครพูด ละครร้อง และวงพิณพาทย์ท่ีเป็นอิทธิพลของกรุงเทพฯ 
 เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว ได้เขียนไว้ในหนังสือ “เปิดแผนยึดล้านนา” อีกว่า สยามใช้วิธีจัด
การศึกษาและควบคุมสถาบันสงฆ์ในมณฑลพายัพในช้ันแรกมีวัตถุประสงค์เพื่อผลิตคนท่ีมีความรู้แบบ
สมัยใหม่เข้ารับราชการโดยไม่ต้องจัดส่งไปจากกรุงเทพฯ ส่วนกลางเช่ือว่าการจัดสอนภาษาไทยแทนท่ี
ภาษาพื้นเมืองจะช่วยลดความรู้สึกแบ่งแยกระหว่างคนไทยและคนพื้นเมือง อีกท้ังมีจุดประสงค์เพื่อ
ควบคุมโรงเรียนเอกชนอื่นๆ ท่ีเปิดสอนอย่างเสรีจนอาจท าให้เกิดความไม่เป็นเอกภาพในการปกครอง 
การเข้าควบคุมสถาบันสงฆ์ควบคู่ไปกับการจัดการศึกษาเป็นส่ิงจ าเป็นเพราะกรุงเทพฯ ตระหนักดีว่า
พระสงฆ์มีอิทธิพลต่อการปลูกฝังความคิดให้กับราษฎร ประกอบกับแผนการจัดการศึกษาตามหัวเมือง

                                                         
 28เน้ืออ่อน ขรัวทองเขียว, เปิดแผนยึดล้านนา, (กรุงเทพฯ : มติชน, 2560), หน้า 75. 
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จ าเป็นต้องใช้วัดและพระสงฆ์ ท าให้กรุงเทพต้องเข้าควบคุมสถาบันสงฆ์โดยใช้อ านาจของกฎหมาย 
เพื่อให้สอดคล้องกับโครงสร้างการปกครองแบบใหม่ และเป็นการวางรากฐานความคิดแบบรัฐชาติ29 
 โดยในส่วนของการควบคุมสถาบันสงฆ์ประการหนึ่งนั้น ใน พ.ศ.2427 กรมหมื่นพิชิตปรีชา
กร ได้ส่งพระภิกษุสามเณรจากวัดส าคัญต่าง ๆ หลายรูป ลงมาศึกษาท่ีกรุงเทพฯ หนึ่งในนั้น คือ พระ
คันธาโร (ศรีโหม้) วัดศรีดอนชัย เมืองเชียงใหม่ ภายหลังได้รับพระราชทานสมณศักด์ิเป็นพระราชา
คณะท่ี พระโพธิรังษี มารชีศาสนาธิการ30 ด ารงต าแหน่งเจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร และเจ้า
คณะจังหวัดเชียงใหม่ โดยท่านได้เป็นก าลังในการเผยแผ่พุทธศาสนาแบบกรุงเทพฯ ในเมืองเชียงใหม่ 
มีปฏิสัมพันธ์กับคณะสงฆ์ ข้าราชการ จากกรุงเทพฯ ส่วนกลาง มีส่วนในการระงับอธิกรณ์ต่าง ๆ ท่ี
เกิดขึ้นในเมืองเชียงใหม่ อาทิ อธิกรณ์ครูบาเจ้าศรีวิชัย เป็นต้น  
 สรุปได้ว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีเขียนขึ้นโดยได้รับอิทธิพลทางด้านงานศิลปะจาก
ตะวันตก ประยุกต์เข้ากับรูปแบบงานจิตรกรรมไทยท่ีถูกพัฒนามาอย่างต่อเนื่องต้ังแต่ยุคอยุธยาตอน
ปลาย ท้ังยังปรับในส่วนของรูปแบบในการน าเสนอเนื้อหา โดยหยิบยกเอาวรรณกรรมพื้นบ้านท่ีอยู่ใน
ความรับรู้ และเป็นที่นิยมของคนในสังคมสยาม กรุงรัตนโกสินทร์ แทนการเขียนภาพพุทธประวัติหรือ
ทศชาติชาดกซึ่งเป็นค่านิยมท้องถิ่นมาแต่เดิม ซึ่งอาจเป็นผลจากการได้รับอิทธิพลแรงกดดันทาง
การเมืองระหว่างหัวเมืองเหนือมณฑลพายัพกับสยาม หรือเป็นการเปิดรับ และความเล่ือนไหลของ
วัฒนธรรมจากท้องท่ีหนึ่งไปสู่อีกท้องท่ีหนึ่งก็ตาม ล้วนมีส่วนช่วยรังสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมท่ี
ทรงคุณค่าช้ินนี้ขึ้นมาด้วยกันท้ังส้ิน และอีกหนึ่งประเด็นท่ีชักชวนให้ผู้สนใจต้องศึกษาต่อยอด คือ พระ
โพธิรังษี มารชีศาสนาธิการ (ศรีโหม้ คนฺธาโร) ในขณะท่ีด ารงต าแหน่งเจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหารนั้น มีส่วนในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมช้ินนี้ขึ้นมาหรือไม่ เพราะตามประวัติของท่าน
เคยเดินทางไปศึกษายังกรุงเทพฯ และเป็นหนึ่งบุคคลส าคัญท่ีมีบทบาทต่อคณะสงฆ์เมืองเชียงใหม่ใน
อดีต 
 

3.3 ภูมิหลังด้านศิลปกรรม 

 จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้นด้วยความประณีต บรรจง ตามจินตภาพของจิตรกร ใน
ประเด็นวิจัยส่วนนี้ ทางผู้วิจัยได้ท าการแยกศึกษาวิเคราะห์ภูมิหลังด้านศิลปกรรมของภาพจิตรกรรมสุ

                                                         
 29เร่ืองเดียวกัน, หน้า 86. 
 30พระเทพวิสุทธาจารย์, อนุสรณ์งานบ าเพ็ญกุศลฉลองชนมายุครบ 6 รอบ และสมโภชสมณศักด์ิ , 

(กรุงเทพฯ : ยงกิจการพิมพ์, 2518), หน้า 75. 



57 

วัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ อันเป็นอีกหนึ่งในองค์ประกอบหลักของ
ภาพจิตรกรรมนี้เป็น 2 ประเด็น คือ (1) รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม (2) สีและองค์ประกอบด้าน
วัสดุ 
 3.3.1 รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม 
 จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีใช้เทคนิคในการเขียนภาพจิตรกรรมไทยอย่างหลากหลาย ใน
ประเด็นรูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมข้อมูล และศึกษาวิเคราะห์ตามการ
สร้างสรรค์ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ดังนี้ 
 1. รูปแบบอุดมคติ 
 การเขียนรูปลักษณะพระหรือนางทุกรูปทุกกลุ่มบนผนัง จะมีขนาด รูปลักษณ์ หน้าตา 
เส้ือผ้าอาภรณ์ เหมือนกันเกือบทุกองค์ เว้นแต่กิริยา ท่าทาง และรายละเอียดบนเส้ือผ้าท่ีแตกต่างกัน
ออกไป แต่จะทราบว่าบุคคลเหล่านี้เป็นใคร อยู่ท่ีการจัดวางต าแหน่ง และความส าคัญของตัวภาพใน
องค์ประกอบโดยรวมของภาพจิตรกรรม 

 อลงกรณ์ เทียมจันทร์ กล่าวในหนังสือ อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ ว่า 
ส่วนใหญ่เป็นรูปลักษณะประธานขององค์ประกอบ แต่ละกลุ่มภาพเป็นแบบอุดมคติ การ
เคล่ือนไหวของเส้นท้ังภายในภายนอกมีจังหวะขึ้นลงรับส่งกันนุ่มนวล แสดงลักษณะกายวิภาค
อย่างง่าย ๆ เน้นส่วนละเอียดท่ีจมูก ตา ปาก คาง ตลอดจนมือ และเท้า ซึ่งเขียนด้วยเส้นแผ่ว
บาง บางส่วนเน้นหนัก นับเป็นลักษณะพิเศษท่ีผลักระยะด้วยเส้น และแสดงให้เห็นถึงฝีมือ 
และอารมณ์ของผู้เขียนเป็นอย่างดี จากเส้นและท่าทางท่ีเป็นแบบแผนคล้ายกับลักษณะท่าทาง
ท่ีแสดงความรู้สึกในท่านาฏศิลป์ของไทย ไม่แสดงอารมณ์ทางใบหน้า ไม่แสดงอายุหรือวัย แม้
จะอยู่บนผนังช่องเดียวกันก็ตาม ภาพตัวพระหรือตัวนางท้ังหมดไม่แสดงริ้วรอยย่นบนหน้าตา
แขนขา รวมทั้งรอยยิ้มของเส้ือผ้าอาภรณ์31  

 ในส่วนของปราสาท พระราชมณเฑียร ส่วนใหญ่จะอยู่ในต าแหน่งท่ีเป็นประธานของ
องค์ประกอบภาพในแต่ละกลุ่ม ซึ่งตามคติความเช่ือถือกันมาแต่โบราณ และกฎเกณฑ์ของสังคม จะใช้
เป็นท่ีอยู่ของผู้มีบุญญาธิการ กษัตริย์ หรือองค์ท่ีเป็นประธานของภาพ เขียนตามแบบอุดมคติท่ีมีความ
สมบูรณ์ของภาพเอง ไม่ได้แสดงรายละเอียดเหมือนสถาปัตยกรรมจริงทุกประการ เป็นรูปทรงท่ีสร้าง
ขึ้นโดยเฉพาะ มีลักษณะแบนราบ ภายในวางซับซ้อนกันด้วยลวดลายในลักษณะ 2 มิติ อย่างสมบูรณ์ 
ลักษณะเส้นของรูปนอก รวมถึงโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม ใช้เส้นขนานกับพื้นเป็นหลักใหญ่ มี

                                                         
 31อลงกรณ์ เทียมจันทร์, อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง พระที่น่ังพุทไธสวรรย์, (กรุงเทพฯ : กองโบราณคดี, 

2562), หน้า 26. 
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ลวดลายท่ีจะช่วยลดความรู้สึกแข็งกระด้างของเส้นแนวต้ัง และเส้นแนวนอน ผสานกลมกลืนไปกับ
ลวดลาย เครื่องประดับ อาภรณ์ของรูปลักษณะพระ นาง ช่วยให้การวางต าแหน่งของพระ นาง อยู่
ร่วมกันกับสถาปัตยกรรมปราสาทราชมณเฑียรได้เป็นอย่างดี การซ้อนกันหลายช้ันของหลังคาปราสาท
ราชมณเฑียรเป็นส่วนช่วยเสริมความงาม และการจัดองค์ประกอบ ท าให้เกิดจังหวะของพื้นท่ี ท่ีมี
ความแตกต่างระหว่างส่วนของหลังคาท่ีมีจังหวะเหลือมกันอย่างสวยงาม เข้ากับจังหวะช่องไฟ ส่วน
ช่วงกลางของสถาปัตยกรรม กับส่วนล่างท่ีเป็นฐานบัวคว่ าบัวหงายจะมีความกลมกลืน สอดรับกันเป็น
อย่างดี 
 2. รูปแบบอุดมคติผสานกับความจริง 
 รูปแบบนี้เป็นการน าลักษณะงานเขียนท่ีเป็นท่ีเป็นอุดมคติมาผสานกับความจริงดังจะเห็น
ได้จากภาพของข้าราชส านัก นักดนตรี และชนช้ันสูง เป็นรูปลักษณะท่ีมีความส าคัญรองลงมาจาก
รูปลักษณะพระหรือนาง ใช้การเขียนตามอุดมคติแบบโบราณ รูปลักษณะอย่างนี้เป็นตัวเช่ือม และลด
ความขัดแย้งระหว่างรูปพระ นาง เทวดา นางฟ้า กับชาวบ้านสามัญชน ช่วยให้รูปลักษณะอุดมคติกับ
รูปลักษณะตามความเป็นจริง ผสมผสานกลมกลืนกันเป็นอย่างดีภายในกลุ่มภาพ แต่กิริยาท่าทางท่ี
แสดงออก  
 การแต่งกายตามจะเขียนตามความเป็นจริงของคนในสังคมสมัยนั้นรวมอยู่ด้วย โดยการ
แต่งกายเครื่องประดับอาจจะไม่เต็มยศเท่ารูปลักษณะพระหรือนาง แต่ก็มีการเขียนเส้นและการให้
ลีลาท่าทาง ยังเลียนแบบความอ่อนหวานคล้ายรูปทรงของพระนาง การท างานของเส้นภายในและเส้น
ภายนอกมีจังหวะการเคล่ือนไหวขึงขัง รุนแรง มากกว่าภาพพระหรือภาพนาง แต่ไม่ท้ิงความอ่อนช้อย
นุ่มนวลมากนัก จะเห็นปากหรือใบหน้าแสดงอารมณ์มากขึ้น เช่น ยิ้มจนเห็นฟัน แก้มพองเพราะเป่า
เครื่องดนตรี เป็นต้น  
 ในส่วนของภาพสถาปัตยกรรมเมื่อภาพใช้เป็นท่ีอยู่ของพระนาง หรือข้าราชบริพารมีความ
ใกล้เคียงกับสถาปัตยกรรมไทยท่ีมีอยู่จริงมากขึ้น  การท างานของรูปลักษณะสถาปัตยกรรมกับ
รูปลักษณะของภาพบุคคล จึงเริ่มมีการบังทับกันเพื่อสร้างให้เกิดความรู้สึกว่า ตัวภาพอยู่ภายใน
สถาปัตยกรรมอย่างท่ีเป็นจริงในธรรมชาติ และเป็นรูปลักษณะท่ีท าหน้าท่ีเช่ือม และลดความขัดแย้ง
ระหว่างรูปลักษณะของปราสาทราชมณเฑียรกับรูปลักษณะอาคารบ้านเรือนของสามัญชนธรรมดา 
รวมทั้งภาพก าแพงปราสาท ป้อมปราการต่างๆ ในภาพจิตรกรรมจะช่วยเพิ่มให้เกิดความกลมกลืน ขึ้น
ในองค์ประกอบของภาพได้เป็นอย่างดี 
 3. รูปแบบเสมือนจริง 
 เป็นรูปลักษณะท่ีแสดงออกด้วยภาพชาวบ้านสามัญชนธรรมดา และ สถาปัตยกรรมอื่น ๆ 
ท่ีจิตรกรได้ถ่ายทอดบุคคล สังคม และชีวิตความเป็นอยู่ชุมชนในยุคนั้นๆ ไว้ในส่วนท่ีไมใช่จุดเด่นของ
ภาพ เพื่อช่วยให้ช่องผนังมีชีวิตชีวามากขึ้น มีความใกล้ชิดและคุ้นเคยกับผู้ชมมากขึ้น และภาพส่วนนี้
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เองท่ีสามารถสะท้อนชีวิตความเป็นอยู่ จารีตประเพณี ความเช่ือ และความเป็นมาทางประวัติศาสตร์
ให้แก่ชนรุ่นหลังได้รับรู้ โดยรูปลักษณะชาวบ้านหรือสามัญชนเหล่านี้จะถูกเขียนขึ้นให้มีจังหวะลีลา
สนุกสนานกว่ารูปทรงพระ นาง ลักษณะความสัมพันธ์ของเส้นท่ีรับส่งกัน มีความเคล่ือนไหวฉับพลัน
มากขึ้น เพื่อท่ีจะแสดงท่าทางเป็นจริงตามธรรมชาติ เช่น ท่านั่ง ท่ายืน ท่านอน ซึ่งอิริยาบถท่าทาง  
ต่างๆ เหล่านี้สามารถท่ีจะพบเห็นได้จากในชีวิตประจ าวัน การใช้เส้นก็เป็นไปอย่างง่าย ๆ มีน้อยเส้น 
แต่สนุกสนาน แสดงชีวิต และแสดงอารมณ์อุปนิสัยของคนไทยตามท่ีจิตรกรรู้สึกโดยเฉพาะได้ชัดเจน
กว่า จิตรกรมีอิสระท่ีจะเขียนรูปคนธรรมดา สามัญท่ีตนชอบ อ้วน ผอม แก่ หนุ่ม และแสดงอารมณ์ 
ต่างๆ สนุกสนานกระโดดโลดเต้น ขบขัน เศร้าโศก เสียใจ  มักเขียนขึ้นอย่างง่าย ๆ ไม่มีกฎเกณฑ์
ตายตัว ท้ังการเขียนท่าทางและการใส่เส้ือผ้าอาภรณ์ เขียนตามชอบ และความพอใจของจิตรกรเอง 
แต่ดูสวยงามและกลมกลืนกันในองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมเป็นอย่างดี 
 สรุปได้ว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีเขียนขึ้นโดยใช้รูปแบบอุดมคติ ซึ่งได้จัดวางอยู่ใน
ต าแหน่งท่ีส าคัญของภาพตามเทคนิค และคติความเช่ือโบราณ โดยรูปแบบนี้จะใช้เขียนตัวละครใน
อุดมคติ เช่น เทวดา พระโพธิสัตว์ รวมไปจนถึงปราสาทราชมณเฑียรท่ีส าคัญ ท้ังยังใช้รูปแบบอุดมคติ
ผสานความจริง ซึ่งเป็นเทคนิคท่ีใช้เขียนรูปข้าราชส านัก ชนช้ันสูง ท่ีมีความส าคัญรองลงมา และใช้
รูปแบบเสมือนจริง ในการเขียนภาพชาวบ้านธรรมดาสามัญ บ้านเรือน ท่ีสะท้อนวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 
ลักษณะทางสังคม ซึ่งถ่ายทอดผ่านงานจิตรกรรมช้ินนี้อย่างชัดเจน 
 3.3.2 สีและองค์ประกอบด้านวัสดุ 
 ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ และภาณุพงษ์ เลาหสม ได้เขียนไว้ในหนังสือว่า “ส่วนท่ี 2 ก็คือ 
ภาพเขียนสีฝุ่น บนผนังด้านข้างอาคาร เป็นภาพเล่าเรื่องขนาดยาว เขียนต่อเนื่องกันไปตลอด ฉาก
เหตุการณ์ย่อยๆ ตามท้องเรื่อง ซึ่งอ้างอิงตัวละครเอก (พระสังข์และพระสุวรรณหงส์) บอกให้รู้ถึง
ล าดับของและพื้นท่ี ประกอบกับโครงสี (พหุรงค์) ท่ีแสดงน้ าหนักอ่อนแก่ บรรยากาศ และระยะความ
ลึก ล้วนเป็นคุณลักษณะเชิง 3 มิติ (pictorial quality) ท่ีจะพบได้ท่ัวไปในจิตรกรรมเล่าเรื่องแห่งนี้”32 
และยังกล่าวต่อไปอีกว่า “ในด้านสีสันนั้นจะเห็นว่าท้ัง 2 เรื่องต่างก็มีโครงสีท่ีคล้ายคลึงกัน ซึ่งอาจ
เนื่องมาจากการมีจ านวนสีท่ีเป็นวัตถุดิบเหมือนกัน และมีวิธีการใช้สีภายใต้กรอบความคิดท่ีไม่แตกต่าง
กัน คือมีลักษณะท่ีเรียนแบบข้อเท็จจริงตามธรรมชาติ โครงสีหลักท่ีครอบคลุมภาพท้ังหมดมีอยู่
ด้วยกัน 3 สี คือ สีน้ าเงินหรือคราม สีเขียว และสีน้ าตาล”33  

                                                         
 32ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ และภาณุพงษ์ เลาหสม, วิหารลายค า วัดพระสิงห์ : สถาปัตยกรรมและจิตรกรรม

ฝาผนัง, อ้างแล้ว, หน้า 56. 
 33เร่ืองเดียวกัน, หน้า 71. 
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 สันติ เล็กสุขุม ได้เขียนไว้ในต าราเกี่ยวกับ สีฝุ่น ไว้ว่า “สีฝุ่น เป็นสีท่ีเตรียมจากวัสดุ
ธรรมชาติ น ามาผสมกาวน้ า เช่น กาวกระถิน กาวหนังสัตว์ เพื่อเขียน วาด ระบาย ลงบนผนังปูน บน
แผ่นไม้ แผ่นผ้า หรือบนกระดาษ สีหลักท่ีช่างโบราณสมัยสุโขทัยหรือสมัยอยุธยาตอนต้นมีใช้ไม่กี่สี 
เช่น สีขาว สีด า สีแดง หรือสีเหลือง เป็นต้น ภายหลังจ านวนสีจึงเพิ่มขึ้น คงได้จากต่างประเทศ เช่น 
จีน สีฝุ่นต้องผสมกาวเพื่อเขียน วาด หรือระบาย แต่ก่อนอื่นต้องขัดผิวของแผ่นพื้นท่ีจะวาดให้เรียบ 
และลงรองพื้นด้วยเพื่อไม่ดูดสีท่ีวาด แล้วขัดให้เรียบร้อยอีกครั้ง ในการระบายสีบนพื้นท่ีใหญ่ใช้แปรง
ท าจากเปลือกต้นล าเจียก หรือต้นกระดังงา ตัดเป็นท่อนพอเหมาะมือ น าไปแช่น้ าให้นุ่มแล้วทุบปลาย
ให้แตกเป็นขนแปรง งานระบายสีบนพื้นท่ีขนาดเล็กใช้พู่กันท าจากขนหูวัว งานตัดเส้นขอบ และ
รายละเอียดของภาพ มีท่ีใช้พู่กันขนาดเล็กสุดจึงมีช่ือเรียกว่าพู่กันหนวดหนู แต่ท าจากขนหูวัวเช่นกัน 
สีฝุ่นท่ีใช้ต้องผสมกาวซึ่งได้จากยางต้นกระถินเทศ หรือจากการเค่ียวหนังวัวควาย หนังกระต่าย 
เรียกว่า กาวหนังสัตว์ กาวนี้มีท่ีเรียกว่า น้ ายา แต่ก็มีท่ีเรียกโดยหมายถึงสีฝุ่นท่ีผสมน้ ากาวแล้ว การติด
แผ่นทองค าเปลวท่ีส่วนประดับประดา ช่างใช้ยางจากต้นมะขวิด ถ้าพื้นท่ีท่ีต้องการปิดทองเช่นส่วนท่ี
เขียนเป็นมงกุฎ หรือเครื่องประดับอื่น ๆ ของภาพตัวพระ ตัวนาง ส่วนท่ีระบายสี หรือส่วนท่ีปิดทอง
ตัดเส้นให้เป็นรูปร่าง และรายละเอียดตามต้องการด้วยสีด า หรือสีแดง34 
 ส าหรับรูปแบบและวิธีการเขียนฉากธรรมชาติท่ีจิตรกรรมฝาผนังสังข์ทองนี้ การเขียนภาพ
ต้นไม้มีลักษณะท่ีไม่แตกต่างจากจิตรกรรมไทยภาคกลาง คือจะเน้นให้ดูคล้ายคลึงกับท่ีเห็นได้จริงใน
ธรรมชาติ แต่ก็ไม่ถึงกับระบเุจาะจงได้ว่าจิตรกรเขียนเป็นภาพต้นอะไร และมีการปรับเปล่ียนวิธีเขียน
จากการตัดเส้นด้วยพู่กัน มาเป็นการใช้เปลือกก้านกระดังงาจุ่มสี แล้วแตะแตะเป็นรูปทรงของต้นไม้
หรือพุ่มไม้หลายสีทับซ้อนกัน เพื่อท่ีจะท าให้เกิดน้ าหนักอ่อนแก่ และเกิดรายละเอียดท่ีดูสมจริงมาก
ยิ่งขึ้น 

 ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช ได้ให้สัมภาษณ์ว่า “ในสมัยแต่ก่อนนั้นไม่ได้มีร้านขายอุปกรณ์เครื่อง
เขียนเหมือนอย่างในปัจจุบัน สีคนท่ีเป็นช่างจะต้องท าเอง ต้องมีองค์ความรู้ คือรู้ว่า สีเหลืองใช้
วัตถุดิบอะไร สีฟ้าครามใช้วัตถุดิบอะไร สีแดงใช้วัตถุดิบอะไร พู่กันท่ีใช้ท าจากอะไร พู่กันตัด
เส้น พู่กันขนาดต่างๆ ท าจากอะไร ใช้อย่างไร โดยองค์ความรู้เหล่านี้ก็อาศัยเรียนจากครูบา
อาจารย์ท่ีเป็นช่าง เขาก็จะถ่ายทอดให้ ซึ่งโดยมากวัสดุท่ีใช้ก็มาจากธรรมชาติ ซึ่งก็มีความ
คงทนอยู่ และไม่ค่อยเปล่ียนสีง่ายเหมือนสีสังเคราะห์ ตามท่ีผมอ่านในบันทึกเอกสารต่าง ๆ สี
ท่ีพม่าพุกามก็เช่นเดียวกัน เป็นพันกว่าปีสีก็ยังสดใสอยู่ ครูช่างก็จะถ่ายทอดให้ เช่น พู่กันตัด
เส้นจะใช้ขนส่วนใดของสัตว์ประเภทไหน แล้วในหนึ่งตัวมีขนให้ใช้ได้กี่เส้น เป็นต้น แม้กระท่ัง
ช่างแกะสลักไม้ เขาก็จะออกแบบเครื่องมืออุปกรณ์ไปให้ช่างตีเหล็กท าให้ คือว่าท าเครื่องมือใช้

                                                         
 34สันติ เล็กสุขุม, งานช่าง ค าช่างโบราณ, (กรุงเทพฯ : มติชน, 2557), หน้า 249. 
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เองนั่นเอง มันไม่มีท่ีขายเหมือนปัจจุบัน คนท่ีใช้ก็ฝึกงานจากครูบาอาจารย์ท่ีเป็นช่างนั่นเอง มี
เพียงวัตถุดิบ และสีบางอย่างท่ีสังเคราะห์แล้วจะเป็นวัตถุดิบน าเข้า โดยจะน าเข้ามาจากจีน
ผ่านทางกรุงเทพ หรือทางพม่า”35 

 สรุปได้ว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรม ท่ีเขียนขึ้นโดยใช้เทคนิคสีฝุ่น ซึ่งการใช้สีฝุ่น
สามารถบอกให้ทราบถึงล าดับความส าคัญของพื้นท่ี เพราะโครงสีสามารถแสดงน้ าหนักอ่อนแก่ 
บรรยากาศ และระยะต้ืนลึกได้ โดยจะมีโครงสีหลักอยู่ 3 สี คือ สีครามหรือน้ าเงิน สีเขียว และสี
น้ าตาล ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นสีท่ีได้จากวัสดุธรรมชาติ วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการเขียนภาพส่วนมากก็เป็น
วัสดุท่ีได้จากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ แม้กระท่ังวัสดุอุปกรณ์ เครื่องไม้เครื่องมือบางอย่างจิตรกรจะต้อง
อาศัยองค์ความรู้ของตนสร้างขึ้นมาเอง แต่จะมีเพียงสี และวัสดุอุปกรณ์บางชนิดเท่านั้นท่ีเป็นวัสดุ
สังเคราะห์ และจะต้องน าเข้า 
 

3.4 อิทธิพลของพุทธศาสนาในภาพจิตรกรรม 
 จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีจิตรกรสร้างสรรค์มาเพราะอาศัยพื้นฐานจากพระพุทธศาสนา โดย
หยิบยกเอาเรื่องราวของสุวัณณสังขชาดก ท่ีปรากฏอยู่ ในคัมภีร์ปัญญาสชาดก อันเป็นคัมภีร์
วรรณกรรมในทางพระพุทธศาสนาท่ีแพร่หลายอยู่ในภูมิภาคอุษาคเนย์บางประเทศ ท่ีได้รับอิทธิพล
ของพระพุทธศาสนาเถรวาท อันได้แก่ ไทย ลาว พม่า และเขมร เป็นต้น การศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับ
อิทธิพลพุทธศาสนาในภาพจิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง สุวัณณสังขชาดก ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดขอบข่ายข้อมูล
ออกเป็น 3 ประเด็น คือ 1) ชาดกกับคุณธรรม 2) ชาดกกับงานจิตรกรรม 3) งานจิตรกรรมกับภูมิ
สถาปัตยกรรม 
 3.4.1 ชาดกกับคุณธรรม 
 ชาดก คือ เรื่องราวหรือชีวประวัติในอดีตชาติของพระโคตมพุทธเจ้า ถือเป็นนิทานสอน
ธรรมะขั้นพื้นฐานแก่พุทธบริษัท การน าเสนอค าสอนในอรรถกถาชาดก สามารถท่ีจะสะท้อนปัญญาใน
ฐานะหลักในการด าเนินชีวิต ซึ่งเป็นปญัญาในระดับพื้นฐาน มีความจ าเป็นต่อการด าเนินชีวิตของพุทธ
บริษัท ในส่วนของไตรสิกขา 3 (ศีล สมาธิ ปัญญา) ชาดกไม่ได้น าเสนออย่างลุ่มลึก จะกล่าวถึงเพียง
การมีความสุจริตทางกาย วาจา ใจ ย่อมท าให้เกิดความสงบและมีปัญญา ลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ่ง
ของชาดก คือ การน ากลวิธีการต้ังปริศนา อันเป็นกลวิธีในการการทดสอบปัญญาเข้ามามีส่วนในการ
ด าเนินเรื่องอีกด้วย 

                                                         
 35สัมภาษณ์ ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช, อ้างแล้ว. 
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 นอกจากนี้ชาดกยังช้ีให้เห็นว่า พระโพธิสัตว์มุ่งบ าเพ็ญปัญญาเพื่อช่วยเหลือผู้อื่น เตือนสติ 
แก้ไขปัญหา สอดคล้องกับลักษณะของพระโพธิสัตว์ในพุทธภูมินี้คือปัญญาธิกโพธิสัตว์ นอกจากจะ
ทดสอบปัญญาคู่กรณีหรือฝ่ายตรงข้ามแล้ว ยังมีลักษณะของการน าหลักธรรมมาแสดงเปรียบเทียบใน
รูปแบบปริศนา นิทาน เพื่อให้พุทธบริษัทเข้าใจหลักธรรมได้ดียิ่งขึ้น 
 ปทุมรัตน์ ค าสัตย์ และสนม ครุฑเมือง ได้วิเคราะห์คุณธรรมท่ีปรากฏในนิทานชาดกพระ
เจ้า 500 ชาติ ฉบับของพูนศักด์ิศักดานุภาพ และจอม บุญตาเพศ ป. จ านวน 233 เรื่อง พบว่า
คุณธรรมท่ีปรากฏในนิทานชาดกมากท่ีสุดเป็นอันดับ 1 คือ ความเมตตากรุณา ปรากฏพฤติกรรมท่ีมี
ความเมตตากรุณา จ านวน 55 เรื่อง คุณธรรมท่ีปรากฏเป็นอัน ดับ 2 มี  2 ด้าน  คือ ความ
เอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่และเสียสละ และความเป็นผู้มีเหตุผล ปรากฏพฤติกรรมคุณธรรมท้ัง 2 ด้าน จ านวน
เท่ากัน คือ ด้านละ 35 เรื่อง คุณธรรมท่ีปรากฏเป็นอันดับ 3 มี 2 ด้าน คือ ความเป็นผู้มีสติ รู้จักยับยั้ง
ช่ังใจ และความมีศรัทธาต่อศาสนา ปรากฏพฤติกรรมคุณธรรมท้ัง 2 ด้าน จ านวนเท่ากัน คือ ด้านละ 
27 เรื่อง ในส่วนของคุณธรรมท่ีปรากฏน้อยท่ีสุดมี 2 ด้าน คือ การไม่ละเมิดสิทธิของผู้อื่นและการ
ยอมรับความเปล่ียนแปลงปรากฏพฤติกรรมท้ัง 2 ด้านเท่ากัน คือ จ านวนด้านละ 1 เรื่อง36 
 กรเพชร เพชรรุ่ง ได้สรุปผลการวิจัยไว้ว่า พระโพธิสัตว์ในปัญญาสชาดก มีลักษณะเป็นไป
ตามแนวคิดท่ีมีมาในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาท โดยฝ่ายคัมภีร์ชาดกและอรรถกถาชาดก กล่าวคือ
พระโพธิสัตว์มีท้ังท่ีก าเนิดเป็นมนุษย์ และก าเนิดเป็นสัตว์ พระโพธิสัตว์ท่ีก าเนิดเป็นมนุษย์นั้นมี
ลักษณะรูปกายดี งดงามตรงตามลักษณะมหาบุรุษ ส่วนพระโพธิสัตว์ท่ีก าเนิดเป็นสัตว์มิได้กล่าวถึง 
พระโพธิสัตว์ท้ังสองประเภทนี้เป็นผู้มีจิตมุ่งหมายแน่วแน่ท่ีจะบ าเพ็ญตนตาม คุณธรรมแห่งพระ
โพธิสัตว์37 
 ศิราณี แพทอง ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ “คุณธรรมในปัญญาสชาดกฉบับล้านนา” ผลการวิจัย
พบว่า แนวคิดของเรื่องชาดกส่วนใหญ่ในปัญญาสชาดกฉบับล้านนาได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดใน
วรรณคดีพุทธศาสนาภาษาบาลี คือมุ่งแสดงคติธรรมในการด าเนินชีวิตมุ่งในการท าความดีตามหลักค า
สอนทางพระพุทธศาสนา และไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคต่าง ๆ ซึ่งจะเน้นปัญญา และบุญบารมีของพระ
โพธิสัตว์เป็นหลัก รวมท้ังต้องการจะแสดงให้เห็นถึงอานิสงส์ของการประกอบกุศลกรรม เช่น อานิสงส์
ของการท าทาน อานิสงส์ของการสร้างพระไตรปิฎก อานิสงส์ของการกตัญญูรู้คุณต่อผู้ท่ีมีพระคุณแก่
ตน โดยมีจุดมุ่งหมายส าคัญเพื่อใช้ส่ังสอนพุทธศาสนิกชน ให้มีความเล่ือมใสต่อพระจริยวัตรของ

                                                         
 36ปทุมรัตน์ ค าสัตย์ และสนม ครุฑเมือง, “นิทานชาดกพระเจ้าห้าร้อยชาติ ฉบับของพูนศักด์ิ         

ศักดานุวัฒน และจอม บุญตาเพศ ป.: การวิเคราะห์คุณธรรม”. วารสารมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปีที่ 5 
ฉบับที่ 3 (กันยายน - ธันวาคม 2551) : 35. 

 37กรเพชร เพชรรุ่ง, “การวิเคราะห์พระโพธิสัตว์ ในปัญญาสชาดก”. วิทยานิพนธ์ปริญญาการศึกษา
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร), 2534, หน้า จ. 



63 

พระพุทธเจ้าในเรื่องของการบ าเพ็ญเพียรบารมี เมื่อครั้งท่ีเสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตว์  และด้วย
บารมี นี่เองท าให้พระโพธิสัตว์สามารถด ารงคุณธรรมไว้ในการด าเนินชีวิตได้38 
 สรุปได้ว่า ชาดก เป็นเรื่องราวการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ ท่ีสามารถปลูกฝัง
คุณธรรม จริยธรรมขั้นพื้นฐานให้แก่พุทธศาสนิกชนได้ โดยถ่ายทอด และสอดแทรกผ่านการด าเนิน
เรื่องราวตามวิถีชีวิตของพระโพธิสัตว์ในชาดกแต่ละเรื่อง เพิ่มอรรถรส ความสนุกสนาน เพลิดเพลิน 
ผ่านมิติต่าง ๆ ของตัวละครในชาดก ท้ังยังแสดงให้เห็นถึงคติธรรมในศาสนา แฝงสาระของค าสอนไว้
ได้อย่างกลมกลืน และแยบคาย มุ่งหมายให้พุทธศาสนิกชนได้น้อมน าหลักความประพฤติตามหลักการ
ของพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏอยู่ในชาดกไปประยุกต์ใช้ในการด าเนินชีวิต เพื่อการเป็นพุทธศาสนิกชน
ท่ีสมบูรณ์แบบ คือ เจริญด้วยศีล สมาธิ และปัญญา 
 3.4.2 ชาดกกับงานจิตรกรรม 
 ประเพณีการสืบทอดค าสอนอย่างหนึ่งในพระพุทธศาสนา คือ การน าเรื่องราวในคัมภีร์
ชาดกมาจารึกไว้ในผลงานศิลปะเพื่อเตือนใจให้กับผู้พบเห็น ได้ร าลึกถึงบารมีท่ีองค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ทรงบ าเพ็ญเพียรในชาตินั้นนั้น ชาดกจึงมีอิทธิพลต่องานศิลปะในเอเชียอาคเนย์มา
ช้านาน คติของการน าเรื่องราวในชาดกมาเป็นเนื้อหาของงานศิลปะนี้ ปรากฏสืบเนื่องมาทุกยุคทุก
สมัย ในประเทศต่าง ๆ ท่ีนับถือพระพุทธศาสนาเถรวาท อันได้แก่ ไทย ลาว พม่า และเขมร เป็นต้น 
ท้ังท่ีเป็นงานแกะสลักหินและไม้ งานปูนปั้น กระเบ้ืองดินเผา จิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมบนแผ่นไม้
และผืนผ้า เป็นต้น 
 อุราณี ทับทอง ได้เขียนไว้ในบทความ เรื่อง พุทธศิลป์สอนธรรม จิตรกรรมแห่ง “ศรัทธา” 
จากอดีตกาล โดยการสัมภาษณ์ รศ.ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง นักประวัติศาสตร์ศิลป์ และอาจารย์
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้ให้การสังเกต และอธิบายถึง
ความส าคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในศาสนสถาน ว่า “จิตรกรรมไทยเก่าแก่เราแทบไม่รู้เลยว่า
ใครเป็นคนเขียนเพราะในยุคสมัยนั้นไม่มีการอวดตนหรือแสดงให้เห็นว่าเป็นผลงานของปัจเจกบุคคล
ใดบุคคลหนึ่ง แต่เป็นการอุทิศแด่พระพุทธศาสนา ดังนั้นแรงบันดาลใจหลักของพวกเขาก็คือความ
เช่ือถือและความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาท้ังต่อตัวผู้อุปถัมภ์และตัวผู้เขียน
เองด้วย การชมจิตรกรรมขึ้นอยู่กับความสนใจพื้นฐานของแต่ละคน ผู้ท่ีอยากชมจิตรกรรมฝาผนังใน
วัดให้สนุกหรือติดตามได้โดยไม่เบ่ือ อย่างแรกคือต้องมีพื้นฐานความรู้ในทางพุทธศาสนา ไม่จ าเป็นต้อง
รู้ท้ังหมด แต่สามารถรู้ได้ว่าเรื่องนี้เป็นเรื่องของพุทธประวัติ เรื่องนี้เป็นเรื่องของชาดก หากพระอุโบสถ
เป็นสถานท่ีท่ีเราไหว้พระเพื่อน้อมร าลึกถึงองค์สัมมาสัมพุทธเจ้า พระธรรมค าสอนเพื่อจุดสูงสุดคือพระ

                                                         
 38ศิราณี แพทอง, “คุณธรรมในปัญญาสชาดกฉบับล้านนา”. วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่), 2558, หน้า 20-21. 
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นิพพาน จิตรกรรมเหล่านี้  ก็คือการบอกเล่าถึงการบ าเพ็ญบารมีของพระพุทธเจ้าให้เราถือเป็น
แบบอย่าง แน่นอนว่าเราคงไม่สามารถบรรลุได้ในชาตินี้ แต่ถ้าเราเช่ือและศรัทธาในพุทธศาสนา หมั่น
สะสมบารมี วันหนึ่งเราก็จะเข้าถึงหัวใจส าคัญอันจะน าไปสู่เป้าหมายคือนิพพาน ส าหรับคนท่ัวไปอาจ
รู้สึกว่ายากเกินไป แค่ขอเพียงเห็นแล้วเกิดความเล่ือมใสศรัทธา รับรู้ถึงความสวยงาม หรือเข้ามาแล้ว
รู้สึกสบายใจ ผมว่าแค่นี้ก็คือส่ิงท่ีคุณได้รับกลับไปแล้ว เพราะความสงบหรือแม้เพียงช่ัวขณะเดียวท่ีท า
ให้ร าลึกถึงพระพุทธศาสนาก็นับว่าน่ายินดีแล้ว”39 

 สุนีย์ เล่ียวเพ็ญวงษ์ ได้กล่าวไว้ว่า ในอดีตมีภาษาสากลแบบหนึ่งซึ่งใช้ส่ือกันไปได้ท่ัวไป
เช่นกัน แต่ความเข้าใจจ ากัดเป็นต้องขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมของสังคมท่ีแตกต่างกัน นั่นคือ 
ภาพเขียน ท่ีถ่ายทอดเรื่องราวต่าง ๆ ออกมาเป็นรูปร่าง ท้ังท่ีเป็นภาพสีเดียวจากธรรมชาติ ซึ่ง
มักจะเป็นภาพในยุคก่อนประวัติศาสตร์ มักพบตามผนังถ้ า และเพิงผา ท าให้ทราบได้ว่า
สถานท่ีแห่งนั้นเคยมีการอยู่อาศัยกันมาก่อน การถ่ายทอดเรื่องราวด้วยภาพเขียนท่ีมีการ
พัฒนาขึ้นตามความเจริญทางเทคโนโลยี และการติดต่อส่ือสารกันของคนในสังคม ภาพเขียน
ในยุค 100 กว่าปีมากเป็นภาพท่ีมีสีสันสวยงาม เลียนแบบวิถีการด าเนินชีวิตของคนในสังคม
นั้น ๆ รวมกับจินตนาการ ความช านาญ และทัศนะของช่างเขียนในยุคสมัยท่ีมนุษย์มีการจัดต้ัง
บ้านเรือนอยู่เป็นชุมชน เรียกว่า หมู่บ้าน มีสถาบันทางศาสนาเป็นศูนย์รวมของหมู่บ้านอยู่ท่ีวัด 
ภาพเขียนท่ีปรากฏอยู่ท่ีวัด ในบริเวณท่ีเรียกว่า โบสถ์ หรือในท้องถิ่นอีสานเรียกว่า สิม ซึ่งมัก
สร้างด้วยการก่ออิฐถือปูน ท าให้พื้นผิวผนังท่ีเรียบโล่ง ช่างท้องถิ่นจึงเลือกท่ีจะถ่ายทอด
เรื่องราวเรื่องเล่าของยุคสมัยไว้ท่ีฝาผนัง ซึ่งมักเป็นเรื่องเกี่ยวกับศาสนา ความเช่ือ เช่น พุทธ
ประวัติ ความเช่ือเรื่องนรกสวรรค์ และเรื่องเล่านิทานพื้นบ้านท่ีมีอยู่ในท้องถิ่น ดังนั้นแม้
ความรู้ความจ าของคนในท้องถิ่นจะไม่เท่ากัน แต่ทุกคนสามารถรู้เรื่องราวจากภาพเขียนได้เท่า
เทียมกัน แม้คนรุ่นหลังและคนต่างถิ่นก็สามารถทราบเรื่องราวจากการดูภาพเขียนได้
เช่นเดียวกัน แต่ความเข้าใจอาจจะต่างกันไป จึงจ าเป็นท่ีคนรุ่นหลังโดยเฉพาะคนในท้องถิ่น
จะต้องพยายามศึกษาท าความเข้าใจภาพเขียนเหล่านั้น40 

 สรุปได้ว่า การน าเรื่องราวในพระพุทธศาสนามาบันทึก หรือจารึกไว้ บนผืนวัสดุต่าง ๆ เช่น 
ผืนผ้า แผ่นไม้ แผ่นหิน งานปั้น หรือจิตรกรรรม มีความเป็นมาอย่างยาวนาน และเป็นท่ีนิยมในหมู่
พุทธศาสนิกชนทุกยุคทุกสมัย การน าชาดกอันเป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ท่ีสอดแทรกไปด้วย

                                                         
 39อุราณี ทับทอง, “พุทธศิลป์สอนธรรม จิตรกรรมแห่งศรัทธาจากอดีตกาล”, 22 พฤศจิกายน 2560, 

<https://goodlifeupdate.com/inspiration/72983.html> (26 March 2020) 
 40สุนีย์ เลี่ยวเพ็ญวงษ์, “ฝาผนังเล่าเร่ือง : มิติหน่ึงของภูมิปัญญาไทย”, วารสารศูนย์บริการวิชาการ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ปีที่ 9 ฉบับที่ 4 (ตุลาคม-ธันวาคม 2544) : 43-51. 
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คุณธรรม และหลักธรรมในทางพระพุทธศาสนา มาบันทึกในรูปแบบของงานจิตรกรรม ก็เป็นอีกส่ิง
หนึ่งท่ีได้รับความนิยม โดยอาศัยโครงเรื่องของชาดกท่ีรับรู้ผ่านการอ่าน และการเล่า มาถ่ายทอดใน
รูปแบบของงานจิตรกรรม สร้างภาพความเข้าใจในส่วนของเนื้อเรื่อง ถ่ายทอดเรื่องราว และหลักธรรม
ให้ชัดเจนขึ้น สอดแทรกวิถีชีวิต วิถีวัฒนธรรมประเพณีในสังคม และหลักธรรมในพระพุทธศาสนา แก่
พุทธศาสนิกชนและผู้ท่ีสนใจ เป็นตัวเร้าความสนใจส่วนบุคคลให้เกิดข้ึนได้อีกด้วย 
 3.4.3 งานจิตรกรรมกับภูมิสถาปัตยกรรม 
 งานจิตรกรรมกับภูมิสถาปัตยกรรมนั้น ก็เช่นเดียวกับงานศิลปกรรมแขนงอื่น ๆ จิตรกรไทย
ได้วาดเรื่องราวในชาดกประดับศาสนสถานมาอย่างยาวนาน จนถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ภาพท่ีนิยมใน
การวาดประดับผนังอุโบสถ ได้แก่ ภาพมารผจญบนผนังด้านหน้าพระประธาน ด้านหลังเขียนภาพไตร
ภูมิตอนพระพุทธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ส าหรับผนังด้านข้างนั้นส่วนท่ีอยู่เหนือขอบประตู
และหน้าต่าง มักเขียนพุทธประวัติไว้ด้านหนึ่งและเขียนเรื่องเวสสันดรชาดกท้ัง 13 กัณฑ์ไว้อีกด้าน 
โดยเรียงล าดับต้ังแต่กัณฑ์ทศพรไปจนถึงนครกัณฑ์ ส่วนผนังด้านล่างระหว่างกรอบหน้าต่างมักเขียน
ทศชาติชาดก เรียงล าดับต้ังแต่พระเตมียไ์ปจนถึงพระวิธุรบัณฑิต เป็นต้น 
 จากผลงานการวิจัยของ กรรณิการ์ ต้ังตุลานนท์ พบว่า จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธใน
สังคมไทยเป็นศิลปะการเขียนภาพสีลงบนฝาผนังเล่าเรื่องทางพระพุทธศาสนา เป็นการให้ความรู้
เกี่ยวกับพระพุทธเจ้า เป็นการเชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนา เป็นเครื่องประดับตกแต่งศาสนสถาน
ให้ดูงดงาม เพื่อดึงดูดผู้ชมให้หันมาสนใจศิลปะคู่ธรรมะมากขึ้น และเป็นศิลปกรรมท่ีทรงคุณค่าด้าน
ความเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทย และเป็นการเขียนเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมประเพณีท่ี
เกิดขึ้นจากการนับถือพระพุทธศาสนา ลักษณะการเขียนภาพเป็นแบบอุดมคติท่ีจิตรกรใช้
ความสามารถในการสร้างผลงานจากลายเส้นจ านวนมากได้อย่างประณีต และจัดวางบนพื้นท่ีจ ากัด
เพื่อให้ผู้ชมท่ีเคยฟังเคยเรียนเรื่องพระพุทธศาสนา เมื่อเห็นภาพก็ท าให้จ าได้ ส่งผลให้ผู้ชมทุกระดับช้ัน
เกิดความเล่ือมใสศรัทธาในพระบรมศาสดาสืบมาจนถึงปัจจุบันนี้ นอกจากนี้ศิลปกรรมอันเนื่องใน
พระพุทธศาสนายังส่งผลให้เห็นลักษณะจิตรกรรมและประติมากรรมเล่าเรื่องพระพุทธศาสนา ท่ีเขียน
ประดับอาคารศาสนสถาน มีความสอดคล้องในแง่สัญลักษณ์ ดังนั้น จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงถูก
เขียนขึ้นเพื่อสนับสนุนความศรัทธาของคนในสังคมไทย และเป็นศิลปกรรมเพื่อพระพุทธศาสนาอย่าง
แท้จริง41 

                                                         
 41กรรณิการ์ ต้ังตุลานนท์, “ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

วัดทองธรรมชาติวรวิหาร”, วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย), 2554, หน้า 117. 



66 

 ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์ และภาณุพงษ์ เลาหสม กล่าวว่า โดยปกติภาพเล่าเรื่องมิได้มุ่งส่ือถึง
ธรรมะขั้นสูงของพระพุทธศาสนาแต่จะเน้นท่ีหลักความเช่ือเรื่องกรรม การเกิดใหม่ และความดีตาม
กฎศีลธรรมท่ัวไปท่ีแฝงอยู่กับนิทานหรือวรรณคดีพระพุทธศาสนา ซึ่งน่าสนใจและเหมาะกับการเสพ
ของคนธรรมดามากกว่า ได้แก่ ชาดก พุทธประวัติ และนิทานธรรมพื้นบ้านของแต่ละท้องถิ่น และ
บ่อยครั้ง จะสอดแทรกภาพวิถชีีวิตในแง่มุมต่างๆ ท่ีคุ้นเคยหรือสนุกสนาน ภาพทิวทัศน์ท่ีงดงามจนไม่
อาจแยกลักษณะบันเทิงออกจากความมุ่งหมายท่ีจะสอนได้ นอกจากนี้ ยังมีตัวอย่างมากพอท่ีจะยืนยัน
ได้ว่า ภาพเล่าเรื่องราวนี้คิดถึงผู้ดูในฐานะมนุษย์ ท่ีมีอารมณ์ความรู้สึก และความคาดหวังถึงชีวิตท่ี
ดีกว่า ซึ่งไม่ใช่อุดมคติสูงสุดในรูปของนิพพาน42 เพราะฉะนั้น วิหารส่วนท่ีมีภาพเล่าเรื่องประดับอยู่นี้ 
จึงหมายถึงพื้นท่ีในโลกของฆราวาสอย่างแท้จริง พื้นท่ีท่ีความบริ สุทธิ์อาจไม่ใช่ส่ิงส าคัญท่ีสุดตรงกัน
ข้าม ปรับเป็นช่องให้ได้แสดงออกถึงส่ิงท่ีเป็นโลกีย์วิสัย หรือลักษณะเชิงประโลมโลกควบคู่ไปกับสาระ
แห่งพระธรรมค าสอน 
 สรุปได้ว่า จิตรกรรมฝาผนังจะใช้เป็นส่ือในการถ่ายทอดเรื่องราว และหลักธรรมในทาง
พระพุทธศาสนาบนพื้นท่ีของศาสนสถานท่ีมีอย่างจ ากัด โดยอาศัยกระบวนการ และวิธีการทาง
ศิลปกรรม เพื่อให้สอดรับกับภูมิสถาปัตยกรรมของศาสนสถาน อันจะเป็นการสรรสร้างภาพวาดงาน
เขียนเพื่อประดับตกแต่งศาสนสถานให้สวยงามแล้ว ยังเป็นถ่ายทอดหลักพุทธธรรมให้ผู้ชมได้ซาบซึ้ง
มากขึ้นจากต าแหน่งการจัดวางภาพในศาสนสถาน สนับสนุนส่งเสริมความศรัทธาให้เกิดขึ้น ดึงดูด
ผู้คนให้ได้มีความสนใจในธรรมะควบคู่ไปกับงานศิลปะ อันสะท้อนถึงวิถีการด าเนินชีวิตของมนุษย์ตาม
โลกีย์วิสัยท่ีจะต้องควบคู่ไปกับหลักธรรมค าสอนตามโลกุตตรวิสัย ตามแนวทางการสอนขององค์
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 

3.5 ภูมิหลังด้านสังคมวิทยา 
 งานจิตรกรรม ย่อมมีความสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้นแน่นอน ไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง อาจจะ
เป็นสังคมวิทยาสะท้อนออกมาในรูปแบบของงานจิตรกรรม หรืองานจิตรกรรมได้สะท้อนสังคมวิทยา
ออกมาให้เห็น โดยอาศัยสภาพเงื่อนไข และปัจจัยอื่น ๆ ประกอบกันขึ้นมา โดยด้านหนึ่งได้แสดงให้
เห็นว่าจิตรกรรมรับใช้สังคมโดยตรง สนองความต้องการในลักษณะต่าง ๆ ของสังคม อีกด้านหนึ่ง 
จิตรกรรมได้สะท้อนภาพของสังคมท่ีเป็นแหล่งก าเนิดของภาพจิตรกรรมนั้น ๆ ซึ่งจิตรกรรมใดท่ีมี
ความสอดคล้องกับสภาพความต้องการ วิถีชีวิต ความคิด และความเช่ือของคนในสังคม งาน
จิตรกรรมนั้นย่อมมีผู้ท่ียอมรับนับถือ เกี่ยวกับประเด็นภูมิหลังด้านสังคมวิทยา ของภาพจิตรกรรม   

                                                         
 42ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ และภาณุพงษ์ เลาหสม, วิหารลายค า วัดพระสิงห์ : สถาปัตยกรรมและจิตรกรรม

ฝาผนัง, อ้างแล้ว, หน้า 58. 
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ฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ นี้ ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดผ่าน
ขอบข่ายข้อมูลออกเป็น 3 ประเด็นในการศึกษาครั้งนี้ คือ (1) บทบาทของจิตรกรรมต่อบุคคลในสังคม 
(2) บทบาทของจิตรกรรมต่อสถาบันในสังคม และ (3) บทบาทของสังคมต่อจิตรกรรม 
 3.5.1 บทบาทของจิตรกรรมต่อบุคคลในสังคม 
 ชีวิตของมนุษย์แต่ละคนนั้นมีสัมพันธภาพท่ีหลากหลาย ในฐานะปัจเจกบุคคลจะต้องมี
สัมพันธ์กับส่ิงรอบตัว อาทิ ผู้คน สังคม และธรรมชาติ และในขณะเดียวกันก็ไม่สามารถท่ีจะละเลย
ชีวิตด้านในของจิตใจจนแปลกแยกกับตัวเอง การจะท าเช่นนั้นได้ต้องสัมพันธ์กับส่ิงสูงสุดด้วย ไม่ว่าจะ
เป็นปรมัตถสัจจะ นิพพาน หรือพระเจ้าก็ตาม หากสัมพันธภาพกับผู้คน สังคม และธรรมชาติ เป็น
สัมพันธภาพแนวนอน สัมพันธภาพแนวตั้ง เบ้ืองล่างคือสัมพันธภาพกับชีวิตด้านในของจิตใจ เบ้ืองบน
คือสัมพันธภาพกับส่ิงสูงสุด ในฐานะท่ีเป็นสะพานน าไปสู่ความงาม ความจริง และความดี ศิลปะคือส่ิง
ส าคัญท่ีจะช่วยให้เรามีสัมพันธภาพกับสรรพส่ิงอย่างรอบด้าน สามารถท าให้เราเห็นคุณค่าของ
ธรรมชาติ เห็นมนุษย์ทุกคนเป็นพี่น้องกัน หยั่งลึกถึงจิตวิญญาณของตน และเข้าถึงส่ิงสูงสุดได้ศาสนามี
ความหมายกับชีวิตอย่างไร ศิลปะก็มีความหมายอย่างนั้นกับเรา ชีวิตท่ีดีงามกับศิลปะจึงไม่อาจแยก
จากกันได้ ศิลปะช่วยให้ความเป็นมนุษย์ของเราสมบูรณ์และงดงาม 

 จักรกริช ฉิมนอก กล่าวว่า ไม่ว่าศิลปะจะถูกน าออกมาเสิร์ฟในรูปแบบใดก็ตาม แต่ส่ิงท่ี
ห้อยแขวนตามมาก็คือการอ้างเอ่ย ส่ือสาร ไม่อย่างใดก็อย่างหนึ่ง ไม่ว่าเรื่องนั้นจะเป็นส่ิงท่ี
ธรรมดาสามาน หรือเป็นเรื่องล้ีลับเข้าใจยาก โดยรูปแบบนั้นอาจจะพิสดาร ไปจนถึงยิบจับ
ส่ิงของท่ีเห็นอยู่ในชีวิตประจ าวัน มาโชว์แสดงบนเวทีความเป็นอื่นๆท่ีแตกต่างออกไป ศิลปิน
บางคน (หลายคน) ใช้ศิลปะนั้นน าความสุข ความเข้าใจชีวิตมาสู่ผู้ปฏิบัติ และสามารถเผ่ือแผ่
มาถึงคนดู ประหนึ่งเป็นการเป็นการบ าบัด เยียวยา ช้ีน า ชักน า หรือกระท้ังชักจูงให้คนอื่นๆ 
เห็นคล้อยและเข้าใจในการส่ือสารของศิลปิน หรือแม้แต่ความเห็นท่ีขัดแย้งก็น าไปสู่การ
แลกเปล่ียนเรียนรู้กันต่อไปได้หากท้ังผู้รับ และผู้ส่งสารจะมีใจกว้างยอมรับซึ่งกันและกันและไร้
ซึ้งอคติ43 
 สมใจ ภัติสิริ กล่าวว่า จิตรกรจะมีความสุขทางด้านจิตใจกับการสร้างสรรค์ความงาม การ
แสดงออกทาความคิด อารมณ์ และความรู้สึกงานศิลปะ งานจิตรกรรม เป็นศิลปะท่ีส่ือความ
งามและความรู้สึกไปสู่ผู้ดูหรือผู้ช่ืนชมได้โดยง่าย คุณค่าเบ้ืองต้น เป็นคุณค่าทางด้านจิตใจใน

                                                         
 43จักรกริช ฉิมนอก , “คนห รือมนุษย์เป็นอะไรที่ยากจะเข้าใจศิลปะ”, 17 มิ ถุนายน 2554, 

<http://chakkritfineartarticles.blogspot.com/2011/06/blog-post_7076.html> (3 April 2020) 
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การชมความงาม ความละเอียดอ่อนของเส้นสี แสงเงา และองค์ประกอบของศิลป์ต่าง ๆ ช่วย
ผ่อนคลายอารมณ์จิตใจ และให้คติธรรมหรือแนวความคิดท่ีเป็นประโยชน์ในการด ารงชีวิต44 

 สรุปได้ว่า บทบาทของงานจิตรกรรมล้วนมีอิทธิพลต่อตัวบุคคล ท้ังต่อตัวของจิตรกรผู้
สร้างสรรค์ผลงานซึ่งอยู่ในสถานะผู้ส่งสาร โดยงานจิตรกรรมสามารถสะท้อนให้เห็นถึงตัวตน แนวคิด 
ทัศนคติของจิตรกร ส่งผ่านผลงานจิตรกรรมท่ีอยู่ในสถานะส่ือกลาง อันเป็นส่วนส าคัญในการหล่อ
หลอมช้ีแนะวิถีการด าเนินชีวิตของบุคคล และส่งผ่านประสบการณ์ แนวความคิด หลักพุทธธรรม ไป
ถึงบุคคลต่าง ๆ ท่ีอยู่ในสถานะผู้รับสารได้รับรู้ จากบุคคลหนึ่งไปสู่อีกบุคคลหนึ่ง และจากบุคคลรุ่น
หนึ่งไปสู่บุคคลอีกรุ่นหนึ่งอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด 
 3.5.2 บทบาทของจิตรกรรมต่อสถาบันในสังคม 
 สถาบันสังคมโดยท่ัวไปจะประกอบด้วยสถาบันที่ส าคัญ 5 สถาบัน คือ 1) สถาบันครอบครัว
แ ล ะ ก ารสม รส  (Family and Marriage Institutions) 2) ส ถ าบั น เศ รษ ฐกิ จ  (Economical 
Institutions) 3) สถาบันการเมืองและการปกครอง (Political and Governmental Institutions) 
4) สถาบันศาสนา (Religious Institutions) 5) สถาบันการศึกษา (Educational Institutions) 
 1) สถาบันครอบครัวและการสมรส (Family and Marriage Institutions) ผลงาน
จิตรกรรมบางช้ิน สามารถสะท้อนมุมมองของความรัก ความประทับใจ ความสัมพันธ์ต่าง ๆ ระหว่าง
บุคคลในสถาบันครอบครัว กระตุ้นเตือนให้สังคมได้ตระหนักถึงการเอาใจใส่ซึ่งกันและกันในครอบครัว 
 2) สถาบันเศรษฐกิจ (Economical Institutions) ผลงานจิตรกรรม สามารถแสดงให้เห็น
ถึงปัจจัยพื้นฐานของมนุษย์ อันไดแก อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ท่ีอยู่อาศัย ยารักษาโรค และปัจจัยอื่นท่ี
จ าเป็นต่อความสะดวกสบายต่าง ๆ ในการด ารงชีวิตมนุษย์ 
 3) สถาบันการเมืองและการปกครอง (Political and Governmental Institutions) เป็น
สถาบันท่ีตอบสนองความต้องการของชีวิต และสังคมในการเสริมสร้างป้องกัน และรักษาความสงบ
เรียบร้อยของสังคม ระบบการปกครอง ต่างมีแบบแผนความสัมพันธ์เฉพาะ มีระเบียบ วิธีการในการ
สร้างความมั่นคง ความปลอดภัย และความสงบเรียบร้อยแกประชาชนของรัฐแตกต่างกันไป ตาม
ระบบการเมืองการปกครองของแต่ละสังคม ซึ่งได้สอดแทรกอยู่ในเนื้องานจิตกรรมส่วนหนึ่ง และยังมี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมอีกด้วย 
 4) สถาบันศาสนา (Religious Institutions) ได้แก่ ค าส่ังสอนของศาสดา หรือผู้ประกาศ
ศาสนาท่ีบุคคลโดยท่ัวไปให้ความยอมรับ นับถือ เล่ือมใสและศรัทธา แล้วยึดมั่นมาเป็นแนวทางปฏิบัติ 
โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อความสงบ และเป็นสุขในการด าเนินชีวิตของตนเอง และการอยูร่วมกันกับผู้อื่น

                                                         
 44สมใจ ภัติสิริ, “จิตรกรรม (Painting) คุณค่าต่อผู้สร้างสรรค์งานจิตรกรรม”, 1 กันยายน 2555, 

<http://www.trangis.com/somjaiart/e4_31.php> (3 April 2020) 
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ในสังคม เป็นรากฐานให้เกิดวัฒนธรรม ประเพณี จารีต ท่ียึดถือปฏิบัติกันในสังคมนั้น ๆ ซึ่งถือได้ว่ามี
ส่วนช่วยหล่อหลอม และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมขึ้นมา อันจะตอบสนองศรัทธา ความ
เช่ือ ของปัจเจกบุคคล และกลุ่มคนท่ีมีต่อศาสนา ท้ังยังถ่ายทอดความรู้สึกท่ีมีคุณค่าทางจิตใจของ
ศาสนา 
 5) สถาบันการศึกษา (Educational Institutions) ถือได้ว่าการศึกษาเป็นส่ิงจ าเป็น 
ส าหรับมนุษย์ทุกคน เพราะมนุษย์ตองอยู่ร่วมกับผู้อื่น จึงจ าเป็นต้องเรียนรูส่ิงต่าง ๆ ในสังคม สังคมจะ
ด ารงอยู่ไดก็ต่อเมื่อการถ่ายทอดส่ิงต่าง ๆ ไปสูคนรุ่นใหม ่ตลอดจนใหม้ีการปฏิบัติ ตามท่ีกลุ่มคาดหวัง
ไว แต่ละสังคมจึงจ าต้องมีการอบรมส่ังสอนสมาชิกไมทางใดก็ทางหนึ่ง ดังนั้น ผลงานจิตรกรรมจึงเป็น
ประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้า เรื่องราวท่ีเกี่ยวกับ ศาสนา ประวัติศาสตร์ โบราณคดี ชีวิตความ
เป็นอยู่ วัฒนธรรมการแต่งกาย ตลอดจนการแสดงการเล่นพื้นเมืองต่าง ๆ ของแต่ละยุคสมัย และ
สาระอื่น ๆ ท่ีประกอบกันเป็นภาพจิตรกรรม วิวัฒนาการของงานจิตรกรรม อีกท้ังองค์ความรู้ในการ
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมแต่ละผลงานนั้น ล้วนเป็นองค์ความรู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากรุ่นสู่รุ่น และ
ยังมีการรับเอาองค์ความรู้ใหม่ เพื่อมาพัฒนา ปรับปรุง เปล่ียนแปลงให้เข้ากับยุคสมัยท่ีจะสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม 

 ดร. บุญสนอง บุณโยทยาน กล่าวไว้ว่า สถาบันสังคมวิทยา หมายถึง ท้ังส่ิงท่ีเป็น
รูปธรรม (concrete) สังเกตเห็นได้และท่ีเป็นนามธรรม (abstract) มองเห็นไม่ได้ แต่ก็เป็นส่ิง
ท่ีมีอยู่ รูปธรรม เช่น การประกอบพิธีทางศาสนา การสมรส การด าเนินในด้านการปกครอง
และการเมือง (การลงคะแนนเสียงเลือกต้ัง การเปล่ียนรัฐบาลและอื่นๆ) ส่วนในด้านท่ีเป็น
นามธรรมก็คือส่ิงท่ีเป็นปทัสถาน (บรรทัดฐาน) สังคมต่าง ๆ ซึ่งมนุษย์รู้อยู่แน่นอนว่ามีอยู่แม้
จะมิได้บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรก็ตาม สถาบันในวิชาสังคมวิทยา หมายถึง ทุกส่ิงทุกอย่าง
ท่ีมีลักษณะแสดงให้เห็นว่า พฤติกรรมของมนุษย์ท่ีเกี่ยวกับส่ิงนั้นเป็นไปในแบบของการร่วมมือ
กัน โดยร่วมมือกันอย่างถาวร และเป็นการร่วมมือภายใต้กฎเกณฑ์ ใดกฎเกณฑ์หนึ่ ง
นอกจากนั้น การท่ีพฤติกรรมชุดใดชุดหนึ่งของมนุษย์จะเป็นพฤติกรรมท่ีเรียกว่าสถาบันได้
พฤติกรรมนั้นจะต้องมีลักษณะเฉพาะตัวและเปล่ียนแปลงยาก มนุษย์ท่ีประพฤติปฏิบัติร่วมกัน 
(group behavior) โดยมีกฎเกณฑ์และเป็นระยะเวลานานนี้ ต้องประพฤติร่วมกันโดยรู้ตัว
ถึงแม้ว่าจะเป็นการปฏิบัติโดยอัตโนมัติเนื่องจากความเคยชินก็ตาม ท่ีส าคัญอีกอย่างหนึ่ง คือ 
ความประพฤติปฏิบัติในสังคมท่ีจะเป็นสถาบันได้ต้องเป็นไปอย่างเป็นกิจจะลักษณะ ไม่ใช่การ
ปฏิบัติอย่างเป็นกันเอง45 

                                                         
 45ดร. บุญสนอง บุณโยทยาน, “สังคมวิทยา”, เอกสารสัมมนาทางวิชาการเรื่อง สังคมศึกษา : สังคม

ศึกษา, (อุดรธานี : มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี, 2545), หน้า 212. 
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 สรุปได้ว่า บทบาทของงานจิตรกรรมมีอิทธิพลต่อสถาบันในสังคม โดยท่ีงานจิตรกรรมนั้น
ย่อมมีส่วนร่วมในฐานะเครื่องมือบันทึกส่ิงต่าง ๆ ท่ีด าเนินอยู่ในสังคมภายในระยะเวลาหนึ่งๆ ท้ังใน
ส่วนท่ีเป็นรูปธรรมก็เป็นตัวช่วยให้เห็นภาพนั้นชัดเจนยิ่งขึ้น อาทิ การสมรส การปกครอง และในส่วน
ท่ีเป็นนามธรรม คือ บรรทัดฐานทางสังคมต่าง ๆ งานจิตรกรรมก็สามารถถ่ายทอดส่ิงเหล่านี้ให้รับรู้ได้ 
โดยผ่าน รูปลักษณะ สัญญะต่าง ๆ เป็นต้น ตามแต่ท่ีจิตรกรจะสอดแทรกตามจินตนาการ และ
ประสบการณ์การรับรู้ของตนท่ีเคยได้รับ 
 3.5.3 บทบาทของสังคมต่อจิตรกรรม 
 จิตรกรสามารถน าประสบการณ์จากการร่วมสมัยกับเหตุการณ์ทางการเมืองท่ีผ่านมาใน
อดีต และร่วมสมัยกับเหตุการณ์ทางการเมืองในปัจจุบัน ถ่ายทอดเนื้อหาสาระลงในผลงานจิตรกรรม 
เพื่อการบันทึกประวัติศาสตร์ เพื่อการบอกเล่าความจริงท่ีเกิดขึ้นในสังคมการเมืองและวัฒนธรรมต่อ 
ประชาชนส่วนรวมของประเทศ นอกจากนี้ จิตรกรได้ถ่ายทอดเนื้อหาสาระลงในผลงานจิตรกรรม    
ผ่านมุมมองตามความคิด ความรู้สึกในเหตุการณ์ต่าง ๆ เกี่ยวกับการเมืองท่ีเกิดขึ้นจริงในสังคม และ
วัฒนธรรมโดยตรง โดยจะถ่ายทอดภาพ เรื่องราวในลักษณะของการเปรียบเทียบด้วยการใช้ภาพ
ตัวแทน ภาพล้อเลียนบุคลิกของบุคคลท่ีจะส่ือถึง และอาจใช้ภาพท่ีเป็นส่ือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ด้วย
วิธีการลดทอนรูปทรงให้เปล่ียนไปจากภาพเสมือนจริงตามธรรมชาติ เป็นรูปทรงตามความหมายของ
เนื้อหาสาระท่ีน ามาถา่ยทอด 
 อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย กล่าวว่า ผลงานจิตรกรรมเหล่านี้นอกจากจะช่วยเตือนใจให้นึกถึง
บารมี 10 ประการท่ีพระพุทธเจ้าทรงพากเพียรบ าเพ็ญแล้วยังเป็นบันทึกประวัติศาสตร์สังคมท่ีส าคัญ
ยิ่ง เนื่องจากจิตรกรมักจ าลองวิถีชีวิตท่ีได้พบเห็นในยุคสมัยของตนไว้ในภาพเขียน ท าให้เราสามารถ
ศึกษาสภาพความเป็นอยู่ของคนสมัยนั้นได้ ไม่ว่าจะเป็นสภาพบ้านเรือน (ทรวดทรงสถาปัตยกรรม 
วัสดุท่ีใช้ในการก่อสร้าง ข้าวของเครื่องใช้ และการประดับตกแต่งสถานท่ี) การแต่งตัว (วิธีนุ่งห่ม 
รวมถึงลวดลาย และชนิดของผ้า) การด ารงชีวิตประจ าวัน (อาบน้ า ต าข้าว ฯลฯ) การประกอบอาชีพ 
มหรสพและการละเล่น (ท้ังของเด็กและผู้ใหญ่) การเดินทาง (ชนิดต่าง ๆ ของเรือ เกวียน รถ การจัด
ขบวน และการเดินทางบนหลังม้าและหลังช้าง) หรือ การท าสงคราม (อาวุธและพาหนะท่ีใช้ ) 
นอกจากนี้เรายังเห็นภาพผู้คนหลากหลายชาติพันธุ์  พืชและสัตว์ชนิดต่างๆ ท้ังท่ีมีอยู่จริง และใน
จินตนาการของช่างเขียนไทยในสมัยนั้นด้วย46 
 สรุปได้ว่า งานจิตรกรรมเป็นส่ิงท่ีสะท้อนภาพลักษณ์ของสังคมท่ีเป็นแหล่งก าเนิดของงาน
จิตรกรรมนั้น ๆ โดยสังคมจะมีบทบาทอย่างมากในการให้แรงบันดาลใจ ภาพลักษณ์ และตัวอย่างท่ี

                                                         
 46อูท่อง ประศาสน์วินิจฉัย, ท่องทศชาติผ่านจิตรกรรม : เต ช สุ เน ม, (กรุงเทพฯ : รุ่งเรืองรัตน์พร้ินต้ิง, 
2545), หน้า 12. 
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ชัดเจน แก่จิตรกรผู้สร้างสรรค์งานจิตรกรรม และเมื่อสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมข้ึนมาแล้ว บุคลากร
ในสังคมได้ให้การยอมรับ และยกย่องเป็นสมบัติของตน ของสังคม ก็ย่อมท าให้ทราบได้ว่าภาพวิถีชีวิต
ในเนื้องานจิตรกรรมเป็นอันเดียวกันกับภาพวิถีชีวิตในสังคมนั้น ๆ และยังสะท้อนไปถึงความคิด ความ
เช่ือ ของผู้คนในสังคมนั้นอีกด้วย 
 

3.6 เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
 เกี่ยวกับประเด็นเรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ นี้ ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดตามขอบเขตข้อมูลออกเป็น 4 ห้องภาพ คือ (1) 
เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพท่ี 1 (2) เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝา
ผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพท่ี 2 (3) เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก 
ห้องภาพท่ี 3 และ (4) เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพท่ี 4 
 3.6.1 เร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 1 
 

 
 
ภาพที่ 3.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 1 
 
 เรื่องราวเริ่มจากฉากเมืองของนางพันธุรัต ภายหลังจากท่ีนางพันธุรัต ได้รับเอาพระสุวรรณ
สังข์โพธิสัตว์มาชุบเล้ียงไว้ในพระราชนิเวศน์ นางพันธุรัตได้ให้เครื่องประดับอาภรณ์ เหล่านางอภิบาล
ข้ารับใช้ และกล่าวโอวาทค าสอน ด้วยความรักใคร่ราวกับเป็นบุตรอันเกิดในอุทรของตน  ท้ังยังก าชับ
พระสุวรรณสังขกุมาร อย่าได้เสด็จไปภายนอกปราสาท อย่าขึ้นไปเล่นท่ีช้ันบนของปราสาท และสวน
ในทิศอุดร (หมายเลข 1) 
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 นางพันธุรัต เมื่อให้โอวาทค าส่ังกับพระสุวรรณสังขกุมารเสร็จแล้ว ก็ได้ก าชับกับเหล่าสตรีผู้
ถวายอภิบาลให้คอยระวัง และดูแลพระสุวรรณสังขกุมารให้ดี ในระหว่างท่ีนางไม่อยู่ แล้วนางพันธุรัตก็
ออกจากพระราชนิเวศน์ไปยังป่าเพื่อจับสัตว์กินเป็นอาหาร (หมายเลข 2) 
 มุมบนด้านซ้ายมือของกรอบหน้าต่างมีรูปพรานถือปืนยิงเนื้อ ส่วนมุมบนด้านขวามือของ
กรอบหน้าต่างจะมีรูปพรานถือปืน 
 พระสุวรรณสังขกุมาร เมื่อนางพันธุรัตผู้เป็นมารดาเล้ียงไปแล้ว ก็มีความสงสัยในค าส่ังตรัส
ห้ามไปยังสถานท่ีต่าง ๆ ของนางพันธุรัต ครั้นเวลาเย็นก็ไปเดินชมสวนเล่น (หมายเลข 3) จึงได้ล่วงรู้
ความจริงว่าตนอยู่ในเมืองยักษ์ และนางพันธุรัต แม่เล้ียงก็เป็นยักษ์ เพราะได้ไปเห็นกระดูกท่ีนาง
ยักษิณีกินแล้วกองกลาดเกล่ือนจึงเกิดความสลดสังเวช เสด็จจากสวนบ่อเงิน บ่อทอง ท่ีเป็นน้ าทิพย์ใส 
ก็ขึ้นไปยังปราสาทช้ันบน ได้เห็นเกือกทองท้ังคู่พร้อมกับเกราะรูปคนป่า (รูปเงาะ) อันน่าเกลียดน่า
กลัว และไม้ เท้าด้ามแก้ว จึงลองสวมใส่ ท าท่าเหาะเล่นในปราสาทนั้น เมื่อจะกลับก็ เปล้ือง
เครื่องประดับเหล่านั้นเสีย แล้วเดินกลับมาทางเก่าเอานิ้วก้อยจุ่มลงในบ่อน้ าทอง นิ้วก้อยนั้นก็เป็นสี
ทอง ขัดสีเท่าใดสีนั้นก็ไม่หาย ยิ่งถูก็ยิ่งผ่องขึ้น จึงเอาผ้าขี้ริ้วพันนิ้วก้อยไว้ ประสงค์จะไม่ให้คนอื่นรู้  
แล้วกลับไปยังนิวาสถานของตน (หมายเลข 4) 
 ในกาลต่อมานางพันธุรัต ได้ล่ าลาพระสุวรรณสังขกุมารอีกครั้ง เพื่อไปแสวงหาเนื้อในป่า
เป็นอาหาร คราวนั้นเมื่อนางยักขินีไปแล้ว พระสุวรรณสังขกุมารจึงคิดหนีมารดาเล้ียงไป จึงไปท่ีสวน
ทิศอุดร ลงอาบน้ าทิพย์ในบ่อทอง สกลกายก็ผุดผ่องเป็นทองไปหมด จากนั้นพระสุวรรณสังขกุมาร ได้
ขึ้นไปปราสาทช้ันบน สวมเกราะรูปเงาะป่าเข้ากับกาย เหน็บไม้เท้า แล้วสอดเท้าเข้าในเกือกทองท้ังคู่ 
เหาะหนีไป (หมายเลข 5) 
 นางพันธุรัตกลับจากป่า ไม่เห็นพระสุวรรณสังข์กุมาร แม้เรียกหาก็ไม่ขานตอบ นางหวั่น
หวาดประหลาดใจ จึงเท่ียวค้นหาสอบถามเหล่างนางอภิบาลพี่เล้ียงก็ทราบความว่า พระสุวรรณสังข
กุมารได้หนีออกไปจากพระราชฐาน จึงตีกลองร้องป่าวให้บรรดาบริวารรี้พลยักษ์ได้ช่วยกันออกตามหา  
 พระสุวรรณสังขกุมารหลังจากได้ยินเสียงนันทเภรีท่ีนางพันธุรัตตี ก็คิดว่ายักษ์จะต้อง
ตามมาทันแน่ จึงใช้ก าลังสติปัญญาถอดเอารูปเงาะออกซ่อนไว้ แล้วขึ้นนั่งบนต้นไทร ท าทีท่าเป็นรุกข
เทวดา หมู่พลยักษ์ท่ีตามหาพอเห็นพระสุวรรณสังขกุมารนั่งบนต้นไทรก็คิดว่าเป็นเทวดาจริง จึงเข้าไป
ถามหาเจ้าเงาะ พระสุวรรณสังขกุมารตอบพลางยกมือช้ีบอกว่า เจ้าเงาะได้เหาะผ่านไปทางทิศนี้ ยักษ์
เหล่านั้นจึงรีบเร่งติดตามไป (หมายเลข 7) 
 ฝ่ายนางพันธุรัตตี เมื่อบอกให้บริวารออกตามหาพระสุวรรณสังขกุมารแล้ว นางก็ออกไป
ตามหาด้วย จนกระท่ังเห็นพระรูปทองนั่งอยู่ท่ีต้นไทรบนเขานั้น ก็รู้ได้ว่าเป็นพระสุวรรณสังขกุมาร 
นางปีติปราโมทย์ใจเป็นล้นพ้น แต่ก็ไม่สามารถขึ้นไปบนเขาได้ ด้วยเดชแห่งสัตยาธิษฐานของพระ
สุวรรณสังขกุมาร นางพันธุรัตจึงเฝ้าอ้อนวอนให้พระสุวรรณสังขกุมารกลับคืนสู่เมืองด้วยกัน แต่ไม่เป็น
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ผล นางจึงออกอุบายว่า จะสอนมนต์บทหนึ่ง ช่ือ มหาจินดามนต์ให้ โดยมนต์บทนี้สามารถใช้เรียกเต่า 
ปลา สัตว์ส่ีเท้า หรือแม้กระท่ังครุฑ ก็สามารถเรียกได้ โดยให้พระสุวรรณสังขกุมารลงมาเรียนจากนาง
ท่ีเชิงเขา ถึงกระนั้นพระสุวรรณสังขกุมารก็มิได้ลงไปหาตามอุบาย แต่ก็ได้ขอเมตตาจากนางพันธุรัตได้
เขียนมหาจินดามนต์ไว้ให้ตรงแผ่นผา ท่ีเชิงเขา ก่อนท่ีนางนั้นจะอกแตกตายไปในท่ีสุด (หมายเลข 8) 
 เมื่อพระสุวรรณสังขกุมารได้เห็นนางพันธุรัตส้ินใจไป ก็ร้องส่ังเหล่าบริวารยักษ์ให้เชิญสรีระ
ของนางขึ้นสู่บนพระแท่น น ากลับคืนไปยังพระนครเพื่อท าการปลงศพของนางต่อไป เหล่าบริวารยักษ์
เชิญสรีระนางพันธุรัตขึ้นวอ น าศพกลับไปยังพระนครยักษ์ในทันที (หมายเลข 9) 
 มุมล่างซ้ายของห้องภาพท่ี 1 เป็นขบวนของเหล่ากษัตริย์ เจ้าชาย ชนช้ันสูง และกองทหาร
ติดตาม จากร้อยเอ็ดเมืองเดินทางมุ่งหน้าไปยังเมืองสามล (หมายเลข 10) 
 3.6.2 เร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 2 
 

 
 
ภาพที่ 3.2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพท่ี 2 

 
 ในห้องภาพท่ี 2 เรื่องราวเริ่มจากภาพพระสุวรรณสังข์ในร่างของเจ้าเงาะเหาะมาถึงท่ีเมือง
สามล ได้หยุดพักลงท่ีเนินทรายใต้ต้นไม้ปลายทุ่งนาชานเมือง และได้เขาไปยังไร่นาของชาวบ้าน
(หมายเลข 11) 
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 ฝ่ายพวกเด็กลูกหลานนายโคบาลท่ีอาศัยอยู่ในบ้านนั้น หลังจากท่ีได้ต้อนโคออกไปยัง
เรือกสวนไร่นาของตนแล้ว ก็ได้พบเจอกับพระสุวรรณสังข์ในร่างของเจ้าเงาะต่างก็สงสัยในรูปลักษณ์ 
บ้างก็ว่าเป็นผีสาง บ้างก็ว่าเป็นแขกกะลาสี บ้างก็ว่าเป็นลิงทโมน บ้างก็เรียกว่าเงาะไม่กลัวคน ไม่ท า
อันตรายแก่ใคร บ้างจึงน าดอกหงอนไก่เสียบไม้ล่อ บ้างตบมือล่อให้วิ่งบ้าง (หมายเลข 12) 
 ครั้นเงาะวิ่งไล่ชิงเอา ก็เล่นปะทะกันไปมา พวกเด็กหยอกเย้าเจ้าเงาะอย่างสนุกสนาน ใช้
เวลาไม่นานก็มีความสนิทชิดเช้ือกันมากยิ่งขึ้น (หมายเลข 13) 
 เมื่อเล่นสนุกด้วยกันเสร็จถึงเวลาท่ีจะต้องต้อนโคกลับไปยังบ้านของตน พวกเด็กก็เช้ือชวน
ให้เจ้าเงาะนอนอยู่ท่ีกระท่อม ช่วยเฝ้าท่ีนาไล่กาไล่นก พอวันรุ่งพรุ่งนี้ถึงเวลาต้อนโคออกจากคอกก็จะ
ได้กลับมาเล่นด้วยกันใหม่อีกครั้ง (หมายเลข 14) 
 ท้าวสามล ผู้เป็นกษัตริย์เสวยราชสมบัติในนครสามล มเหสีนามว่า นางมณฑาเทวี ได้มีพระ
ราชธิดาร่วมกันท้ังหมดเจ็ดนาง โดยน้องคนสุดท้องมีนามว่า นางรจนา ท้าวสามลได้พินิจถึงความไม่
มั่นคงในราชสมบัติท้ังมวลของตนด้วยความท่ีลูกเต้าเป็นหญิงท้ังหมด จึงด าริให้มีการหาราชบุตรเขยมา
แต่งกับบรรดาลูกสาวของตน หากราชบุตรเขยผู้ใดมีบุญญาธิการก็จะยกพระนคร และราชสมบัติท้ัง
ปวงให้ครอบครอง (หมายเลข 15) 
 ท้าวสามล หลังจากท่ีได้ปรึกษากับนางมณฑาเทวี จึงตรัสส่ังเสนาอ ามาตย์ผู้ใหญ่ ให้ไปทูล
เชิญพระโอรสท้ังร้อยเอ็ดเมือง ท่ีมีอายุชันษาไม่เกินสามสิบกว่ามาประชุมกันท่ีเมืองสามล เพื่อให้พระ
ราชธิดาท้ังเจ็ดได้เลือกคู่ เหล่าเสนาอ ามาตย์รับค าส่ังใส่เกล้าแล้วด าเนินการตามพระบัญชาของท้าว
สามล ส่งคนไปแจ้งข่าวแก่เมืองต่าง ๆ (หมายเลข 16) 
 เหล่ากษัตริย์ และพระราชโอรสจากร้อยเอ็ดเมืองเดินทางมายังเมืองสามล บางส่วนก็เข้า
ประชุมพร้อมกันในท้องพระโรงใหญ่ พร้อมด้วยบรรดาบริวารข้าไทถวายงานรับใช้ ทุกพระองค์ล้วน
แต่งองค์ทรงเครื่องต้นอย่างงดงาม เพื่อเข้าพิ ธีเลือกคู่ของพระราชธิดาท้ังเจ็ด ท้าวสามลมีใจปีติ
ปราโมทย์ยิ่งจึงชวนนางมณฑาเทวีแง้มเปิดพระแกลออกดูเหล่ากษัตริย์ และพระราชโอรสจากร้อยเอ็ด
เมืองในท้องพระโรง (หมายเลข 17) (หมายเลข 18) 
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 3.6.3 เร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 3 
 

 
 

ภาพที่ 3.3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 3 
 
 ในห้องภาพท่ี 3 เรื่องราวเริ่มจากภาพบรรดาหกราชบุตรเขยของท้าวสามล พร้อมด้วย
บริวารรับใช้ ได้เดินทางเข้าพ านักยังท่ีประทับรับรอง ภายหลังจากเสร็จส้ินพิธีเลือกคู่ของพระราชธิดา
ท้ังเจ็ด เพื่อรอคอยการเลือกคู่ของนางรจนา แล้วจะได้ท าพิธีวิวาห์ให้กับพระธิดาท้ังเจ็ดโดยพร้อม
เพรียงกัน ส่วนผู้ท่ีไม่ผ่านการคัดเลือกก็ทยอยเดินทางออกจากเมืองสามล (หมายเลข 19) 
 แล้วท้าวสามลจึงมีรับส่ังให้เหล่าเสนาอ ามาตย์ข้าราชบริพาร ไปประกาศป่าวร้องให้ชาย
ชาวเมืองท้ังหลาย ได้มาท าพิธีเลือกคู่ในวันถัดไปอีก เหล่าข้าราชบริพารนายโฆสกะก็ไปป่าวประกาศ
ให้ชายชาวเมืองท้ังหลายได้รับทราบ ไม่ว่าจะเป็นบุตรเศรษฐี นักพนันขันต่อ พวกขี้เหล้าเจ้าชู้ สารรูป
ไม่งามระหงส์ แม้กระท่ังคนเข็ญใจก็ให้มาประชุมหน้าท้องพระโรงใหญ่ในวันพรุ่ง เพื่อให้นางรจนาท า
พิธีเลือกคู่อีกครั้ง (หมายเลข 20) 
 นางรจนาท าพิธีเลือกคู่อีกครั้ง เหล่าบรรดาชายชาตรีในพระนครท้ังมวลเข้ามาประชุมหน้า
ท้องพระโรงใหญ่ แต่กลับไม่พึงพอใจท่ีจะสมัครรักใคร่กับผู้ใดเลย (หมายเลข 21) 
 เหล่าเสนาอ ามาตย์ทูลแจ้งแก่ท้าวสามลภายหลังจากท่ีทรงปริวิตกถึงการเลือกคู่ของนาง
รจนา ว่า ยังเหลือเงาะป่าท่ีเล่นกับเด็กตรงปลายนาอีกคน ท่ียังมิได้มา ณ ท้องพระโรง ในวันนั้น ท้าว
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สามลจึงรับส่ังให้เสนาอ ามาตย์ไปน าตัวมาให้นางรจนาดู หมายจะประชดความช่างเลือกของนางรจนา
ว่า เหลือเจ้าเงาะบ้าใบ้เพียงผู้เดียวในพระนครนี้ นางจะพึงพอใจรักใคร่หรือไม่ เหล่าเสนาอ ามาตย์จึง
เดินทางไปยังกลางทุ่งท่ีเจ้าเงาะอยู่ แจ้งรับส่ังท้าวสามลให้เจ้าเงาะทราบ (หมายเลข 22) 
 เหล่าเสนาอ ามาตย์พยายามน าตัวเจ้าเงาะไปด้วยวิธีการต่าง ๆ แต่ก็ไม่เป็นผล แม้จะฉุด
กระชากลากดึงไปอย่างไร ก็มิอาจแข็งขืนน าตัวเจ้าเงาะไปในพระนครได้ (หมายเลข 23) 
 เหล่าเด็กเล้ียงวัวเสนอกลอุบายให้เหล่าเสนาอ ามาตย์ใช้ดอกไม้สีแดงมาผูกปลายไม้  กวัด
แกว่งหลอกล่อ จนสามารถน าตัวเจ้าเงาะไปยังพระนครได้ส าเร็จ (หมายเลข 24) 
 3.6.4 เร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 4 
 

 
 

ภาพที่ 3.4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 4 
 
 ในห้องภาพท่ี 4 เรื่องราวเริ่มจากภาพเจ้าเงาะถูกน าตัวมาเข้าเฝ้าท้าวสามล เหล่าเสนา
อ ามาตย์ ข้าราชบริพารในพระนครต่างก็พากันเยาะเย้ยเหยียดหยันรูปลักษณ์ของเจ้าเงาะ (หมายเลข 
25) 
 ท้าวสามลจัดแจงให้ข้าราชบริพารน าตัวเจ้าเงาะเข้าไปในเขตพระราชฐาน และมีพระบัญชา
ให้นางรจนาออกมาดูตัวเจ้าเงาะ (หมายเลข 26) 
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 นางรจนา พร้อมด้วยข้าราชบริพาร เสด็จออกมาจากท่ีประทับ เพื่อมาดูตัวเจ้าเงาะ ตามท่ี
ท้าวสามล พระราชบิดามีพระบัญชา (หมายเลข 27) 
 พระสุวรรณสังข์ในรูปเจ้าเงาะ เมื่อเห็นนางรจนาก็เกิดจิตคิดปรารถนา จึงต้ังสัตยาธิษฐาน
ว่า หากแม้นบุญญาธิการเคยสมัครสมานร่วมรักกันมา ขอให้นางได้เห็นรูปทองแล้วมีความปรารถนา
รักใคร่เช่นเดียวกัน นางรจนาเมื่อพินิจดูเจ้าเงาะ ก็ได้เห็นถึงพระรูปทองท่ีแฝงเร้นอยู่ภายในรูปเงาะนั้น 
นางพลางคิดว่า ชะรอยจะเป็นบุญของเราท่ีได้เห็น อาจจะเป็นคู่ครองกัน แล้วก็พลางเส่ียงมาลัยไป
ด้วยคิดว่า หากแม้นเคยร่วมอภิรมย์รักใคร่กัน ขอให้พวงมาลัยไปต้องเจ้ารูปเงาะนี้เถิด พระสุวรรณสังข์
ในรูปเจ้าเงาะจึงได้พวงมาลัยนั้นของนางรจนา (หมายเลข 28) 
 ท้าวสามลทราบความ นางรจนาได้เลือกเจ้าเงาะนั้นเป็นคู่ จึงเกิดความโทมนัสเสียใจจนลม
จับ นางมณฑาเทวีเข้าประคองรับไว้ ท าการปฐมพยาบาลนวดเฟ้นแล้วจึงดีขึ้น (หมายเลข 29) 
 เมื่อท้าวสามลได้สติ จึงตรัสบริภาษนางรจนาด้วยความโกรธเกรี้ยว พลางหยิบฉวยเอาไม้
เรียวหวังจะตีให้นางรจนารู้ส านึก นางมณฑาเทวีคอยปรามพระองค์ไว้ (หมายเลข 30) 
 ท้าวสามลเรียกประชุมเสนาอ ามาตย์ ข้าราชบริพาร โดยมีนางรจนาและเจ้าเงาะรออยู่
ภายนอกท้องพระโรง จากนั้นจึงมีพระบัญชาให้ขับนางรจนาและเจ้าเงาะออกจากพระนครแล้วให้ไป
ปลูกกระท่อมอาศัยอยู่ด้วยกันท่ีปลายนา (หมายเลข 31) (หมายเลข 32) 
 พระพี่นางท้ังหก ทราบความก็รีบพากันออกมาด่าทอต่อว่านางรจนาด้วยความเคียดแค้นท่ี
ท าขายหน้า ก่อนท่ีนางจะเดินทางออกนอกพระนคร (หมายเลข 33) 
 พระสุวรรณสังข์ในรูปเจ้าเงาะได้พานางรจนาออกเดินทางเพื่อไปยังกระท่อมปลายนา บ่าว
ไพร่ไปท าการขนสัมภาระนางรจนา เพื่อน าไปใช้ระหว่างถูกเนรเทศไปอยู่กระท่อมปลายนากับเจ้าเงาะ 
(หมายเลข 34) (หมายเลข 35) 
 



 
บทที่ 4 

วิเคราะห์พุทธจริยศาสตรแ์ละคุณค่าในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวณัณสังขชาดก 
วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวดัเชยีงใหม่ 

 
 การวิจัยเรื่อง “ศึกษาวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ในสุวัณณสังขชาดก ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่” ในบทนี้วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์และคุณค่าใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ โดยวางขอบเขต
พื้นท่ีในการศึกษาไว้ตามการแบ่งห้องภาพของงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารลายค า วัดพระ
สิงห์ วรมหาวิหาร ฝ่ังทิศเหนือ จ านวน 4 ห้องภาพ ดังนี้ 1) วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์และคุณค่าใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก 2) วิเคราะห์พฤติกรรมตัวละครในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณ
สังขชาดก ตามเกณฑ์ตัดสินพุทธจริยศาสตร์ในเถรวาท ตามรายละเอียดดังนี้  
 

4.1 วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก 
 ในประเด็นวิจัยส่วนนี้ ทางผู้วิจัยได้ท าการศึกษาวิเคราะห์ตามหลักการของพุทธจริยศาสตร์ 
ในพุทธปรัชญาเถรวาท ท่ีปรากฏสอดแทรกอยู่ในภาพจิตรกรรมสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ นี้เป็น 3 ประเด็น ตามระดับของพุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าท่ีสะท้อน
ออกมาในแต่ละห้องภาพ ดังนี้ 
 4.1.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 1 
 1. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับต้น 
 ในห้องภาพท่ี 1 ปรากฏภาพของนางยักษ์พันธุรัต ท่ีได้รับเอาพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์มาชุบ
เล้ียงไว้ในพระราชนิเวศน์ นางพันธุรัตได้ให้เครื่องประดับอาภรณ์ เหล่านางอภิบาลข้ารับใช้ กล่าว
โอวาทค าสอน ด้วยความรักใคร่ราวกับเป็นบุตรอันเกิดในอุทรของตน และภาพของนางพันธุรัตก าชับ
กับเหล่าสตรีผู้ถวายอภิบาลให้ดูแลพระสุวรรณสังขกุมาร ในระหว่างท่ีนางไม่อยู่ แล้วนางพันธุรัตจึงได้
ออกจากพระราชนิเวศน์ไปยังป่า จับสัตว์กินเป็นอาหาร ภาพนี้ได้สะท้อนให้เห็นถึงหลักพุทธธรรม คือ 
เมตตา (ความรักใคร่) ของนางยักษ์พันธุรัตท่ีมีต่อพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์ ท่ีสะท้อนการมีจิตแห่ง
ความรักใคร่ ความห่วงใย ความสงสาร ความปรารถนาดี ความเป็นมิตร ความอนุเคราะห์โดยไม่มี
เงื่อนไข ไม่คาดหวังว่าจะได้อะไรตอบแทนจากพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์ และยังสะท้อนให้เห็นหลัก
พุทธธรรมอีกประการ คือ กรุณา (ความปรารถนาท่ีจะช่วยให้ผู้อื่นพ้นทุกข์) อันเป็นการกระท าหรือ
การปฏิบัติภายใต้จิตท่ีเกิดจากความรัก ความสงสารเพื่อให้พระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์มีความสุข และพ้น
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จากทุกข์ พระธรรมเมธาภรณ์ (ระแบบ ต าโณ) กล่าวว่า ความเมตตากรุณา คือ การมีจิตปรารถนา
ให้สรรพสัตว์เป็นสุขให้พ้นจากความทุกข์กันท่ัวหน้า ปัญหาเรื่องความโหดร้ายรุนแรง ท่ีมีการเข่นฆ่า
ประทุษร้ายกันตลอดถึงการประกอบอาชญากรรมต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นเกือบทุกหัวระแหง ข่าวคราวต่าง ๆ 
ในหน้าหนังสือพิมพ์เพราะจิตใจของบุคคลขาดฐานใจท่ีมีความส าคัญคือเมตตาธรรม ได้แก่ ความรู้สึก
ยอมรับนับถือสิทธิในชีวิต ในทรัพย์สิน ในคู่ครองของกันและกัน1 
 มุมบนด้านซ้ายมือของกรอบหน้าต่างมีรูปพรานถือปืนยิงเนื้อ ส่วนมุมบนด้านขวามือของ
กรอบหน้าต่างจะมีรูปพรานถือปืน ภาพเหล่านี้ได้สะท้อนให้เห็นถึงการล่วงละเมิดศีลข้อท่ี 1 ปาณา
ติปาตา เวรมณี คือ การต้ังใจงดเว้นการท าลายชีวิตสัตว์ ซึ่งเป็นภาพท่ีสะท้อนให้เห็นพุทธจริยศาสตร์
ระดับต้น อันถือเป็นหนทางแห่งความดีงาม ในเรื่องของการงดเว้นจากปาณาติบาต ดังในพุทธอุทาน
คาถา โสณเถรวรรค ปิยตรสูตร ความว่า “บุคคลต้ังใจค้นหาท่ัวทุกทิศ ก็ไม่พบใครซึ่งเป็นท่ีรักยิ่งกว่า
ตนในท่ีไหนๆ เลย สัตว์ทั้งหลายเหล่าอื่นก็รักตนมากเช่นนั้นเหมือนกัน เพราะฉะนั้น ผู้รักตนจึงไม่ควร
เบียดเบียนผู้อื่น”2 จึงท าให้เป็นเหตุในการตระหนักถึงจริยธรรมท่ีว่าด้วย การไม่ประทุษร้ายต่อชีวิต
ร่างกายของสัตว์อื่น และความเป็นผู้มีเมตตากรุณา ท่ีมีอานุภาพท าลายความช่ัว คือ ความพยาบาท 
และการเบียดเบียน (อหิงสา) ซึ่งบุคคลท่ีมีจิตเมตตากรุณา ย่อมสร้างบุคลิกภาพให้เป็นผู้ท่ีได้รับความ
นิยม นับถือ รักใคร่ เอ็นดู มีเสน่ห์ดึงดูดให้ผู้อื่นเข้าใกล้ ให้ผู้เข้าหาเมื่อได้อยู่ร่วมหรือสนทนาปราศรัยมี
ความรู้สึกอบอุ่น มีความสุขสงบ ท้ังนี้ก็เป็นผลมาจากความท่ีเป็นผู้มีความเป็นผู้มีเมตตากรุณาต่อ
บุคคล และสัตว์อื่น 
 ภาพพระสุวรรณสังข์ระหว่างเดินทางไปยังสวน ได้มีการสนทนาปราศรัยกับบริวารรับใช้ใน
เมืองยักษ์ ซึ่งเมื่อพิจารณาโดยอิงอาศัยเรื่องราวจากบทพระราชนิพนธ์ละครนอก เรื่อง สังข์ทองแล้ว 
การท่ีพระสุวรรณสังข์จะผ่านเข้าไปยังสวนทิศอุดรได้แล้วนั้น จะต้องกระท ามุสาวาทกับคนท่ีพบ และ
สนทนากับพระสุวรรณสังข์ระหว่างทางเดินนั้น และยังมีภาพของพระสุวรรณสังขกุมารท่ีถอดเอารูป
เงาะออกซ่อนไว้ แล้วขึ้นนั่งบนต้นไทร ท าทีท่าเป็นรุกขเทวดา หมู่พลยักษ์ท่ีตามหาพอเห็นพระสุวรรณ
สังขกุมารนั่งบนต้นไทรก็คิดว่าเป็นเทวดา เข้าไปถามหาเจ้าเงาะ พระสุวรรณสังขกุมารโกหก พลางยก
มือช้ีบอกว่า เจ้าเงาะได้เหาะผ่านไปทางทิศนี้ ซึ่งแสดงให้เห็นพฤติกรรมของพระสุวรรณสังข์ท่ีประพฤติ
ล่วงละเมิดศีลข้อท่ี 4 มุสาวาทา เวรมณี (การงดเว้นจากการพูดเท็จ)  
 ภาพของพระสุวรรณสังข์ขณะไปท่ีสวน ลงอาบน้ าทิพย์ในบ่อทอง จากนั้นได้ขึ้นไปปราสาท 
สวมเกราะรูปเงาะป่าเข้ากับกาย เหน็บไม้เท้า แล้วสอดเท้าเข้าในเกือกทองท้ังคู่ เหาะหนีไป แสดงให้

                                                         
 1พระเทพดิลก (ระแบบ ต าโณ), พรหมวิหารธรรม เรือนใจของผู้ใฝ่สุข , (กรุงเทพฯ : ธรรมสภา, 
2549), หน้า 25. 
 2ส .ส. 15/119/137. 
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เห็นพฤติกรรมท่ีประพฤติล่วงละเมิดศีลข้อท่ี 2 คือ อทินนาทานา เวรมณี คือ (การงดเว้นจากการ
ถือเอาส่ิงของท่ีเจ้าของเขาไม่ได้ให้ ด้วยอาการขโมย)  
 2. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับกลาง 
 พุทธจริยศาสตร์ระดับกลางอาศัยหลักการของกุศลกรรมบถ 10 ประการ ในการวินิจฉัย
พฤติกรรมในแต่ละด้านของมนุษย์ โดยในภาพจิตรกรรมสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพท่ี 1 นี้ ได้ปรากฏ
ภาพท่ีสะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมท่ีสอดคล้อง และขัดแย้งกับกุศลกรรมบถ 10 ประการ เช่น ภาพ
ของนางยักษ์พันธุรัตท่ีให้ความรัก ความเมตตากับพระสุวรรณสังข์ ราวกับเป็นบุตรในอุทรของตนเอง 
ท้ังท่ีนางพันธุรัตเป็นยักษ์และพระสุวรรณสังข์นั้นเป็นมนุษย์ ตามนัยท่ีทราบกันโดยท่ัวไปว่า ยักษ์กิน
สัตว์เป็นอาหาร และมนุษย์สามารถเป็นอาหารของยักษ์ได้ แต่ก็ด้วยอาศัยความเมตตากรุณาของนาง
พันธุรัตท่ีมีต่อพระสุวรรณสังข์ก็มิได้จับพระสุวรรณสังข์กินเป็นอาหาร จึงเป็นหนึ่งในพฤติกรรมท่ี
สะท้อนให้เห็นการประพฤติท่ีตรงตามการงดเว้นจากปาณาติบาตของนางพันธุรัต ซึ่งเป็นข้อท่ี 1 ใน
กุศลกรรมบถ 10 ประการ 
 พฤติกรรมของพระสุวรรณสังข์กุมารท่ีแสดงผ่านภาพท่ีปรากฏพระสุวรรณสังข์กุมารอยู่ใน
สวน ลงอาบน้ าทิพย์ในบ่อทอง จากนั้นได้ขึ้นไปปราสาท สวมเกราะรูปเงาะป่าเข้ากับกาย สวมเกือก
ทอง เหน็บไม้เท้า เหาะหนีไป สะท้อนให้เห็นการประพฤติท่ีล่วงละเมิดกุศลกรรมบถ 10 ประการ ข้อ
ท่ี 2 คือ การงดเว้นจากอทินนาทาน 
 ภาพของนางพันธุรัตเฝ้าอ้อนวอนให้พระสุวรรณสังขกุมารกลับคืนสู่เมืองด้วยกัน แต่ไม่เป็น
ผล และนางพันธุรัตได้เขียนมหาจินดามนต์ไว้ให้ตรงแผ่นผาท่ีเชิงเขา ก่อนท่ีนางนั้นจะอกแตกตาย อัน
แสดงให้เป็นถึงพฤติกรรมท่ีสอดคล้องกับกุศลกรรมบถ 10 ประการ ข้อท่ี 9 คือ การไม่พยาบาท ซึ่ง
เมื่อพิจารณาจากรูปการณ์แล้ว พฤติกรรมของพระสุวรรณสังข์กุมารท่ีได้กระท าไปไม่ว่าจะเป็น การฝ่า
ฝืนค าส่ังห้ามเข้าไปในสวน หรืออาณาบริเวรต้องห้ามของเมืองยักษ์ การขโมยรูปเงาะแล้วหนีมา 
สามารถท่ีจะสร้างความเจ็บซ้ า โกรธเคือง อันเป็นมูลฐานของความพยาบาทท่ีจะเกิดขึ้นในจิตใจของ
นางพันธุรัต แต่นางพันธุรัตก็สามารถระงับความพยาบาทท่ีจะเกิดขึ้นนั้นได้ 
 3. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับสูง 
 ตามหลักการของอริยมรรค 8 ประการ ในการวินิจฉัยพฤติกรรมของมนุษย์ ในภาพ
จิตรกรรมสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพนี้ มีภาพท่ีสะท้อนให้เห็นพุทธจริยศาสตร์ระดับสูงท่ีสอดแทรกอยู่ 
ท่ีสะท้อนให้เห็นการล่วงละเมิดพุทธจริยศาสตร์ระดับสูง เช่น ภาพการเนรมิตกายเพื่อปกปิดความเป็น
ยักษ์ การห้ามพระสุวรรณสังขกุมารเข้าไปยังสถานท่ีต่าง ๆ ในเมืองยักษ์ของนางพันธุรัต หรือภาพการ
หลบหนีจากเมืองยักษ์ของพระสุวรรณสังขกุมาร ภาพพฤติกรรมเหล่านี้เป็นการไม่ประกอบตนอยู่ใน
ความเห็นชอบ (สมฺมาทิฏฺฐิ) โดยอาศัยการพิจารณาจากเนื้อเรื่องประกอบ จะท าให้เห็นถึงกระบวน
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ทางความคิดท่ีไม่ประกอบด้วยองค์ความรู้ในหลักอริยสัจ 4 อันเป็นกระบวนการแก้ไขปัญหาท่ีน าไปสู่
การหลุดพ้นจากความทุกข์ หรือสภาพของปัญหาอย่างแท้จริง 
 การไม่ประกอบตนอยู่ในสมฺมาวาจา คือ การเจรจาชอบ ได้แก่ ภาพของพระสุวรรณสังข
กุมารได้กระท าผิดมุสาวาทกับข้ารับใช้ท่ีพบเจอในระหว่างทาง ก่อนท่ีจะไปยังสวนทิศอุดร ภาพของ
พระสุวรรณสังขกุมารได้พูดปดบอกทางแก่บริวารยักษ์ท่ีมาสอบถามติดตามหาตัวพระสุวรรณสังข
กุมาร 
 การไม่ประกอบตนในการเล้ียงชีพชอบ (สมฺมาอาชีว) สะท้อนผ่านภาพการด าเนินวิถีชีวิตท่ี
ผิดแผกด้วยการเนรมิตรูปกายของนางยักษ์พันธุรัต เนรมิตเมืองยักษ์ แปลงกายบริวารยักษ์ให้เป็นราว
กับมนุษย์ ล้วนเป็นตัวอย่างของการด าเนินวิถีชีวิตท่ีผิดเพี้ยนไปจากวิถีความเป็นอยู่ของตนแต่เดิม 
เพราะการกระท าเหล่านี้ย่อมก่อให้เกิดอุปสรรคปัญหาในการด าเนินชีวิต ท าให้การด าชีวิตนั้นเป็นไป
อย่างยากล าบาก ปกปิด อ าพราง ซ่อนเร้นความจริง เมื่อผู้อื่นล่วงรู้ความจริงก็ย่อมท าให้เกิดความรู้สึก
ในแง่ลบท้ังต่อตัวผู้ปกปิดความจริง และผู้ท่ีตนต้องการจะปกปิดความจริงนั้น ท้ังนี้จากท่ีกล่าวมาก็
ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงการกระท าท่ีขาดการพินิจพิจารณาให้ดี (สมฺมาสงฺกปฺป, ความด าริชอบ) ขาดการ
ระลึกชอบ (สมฺมาสติ) เมื่อกระท าลงไปจึงไม่สามารถจัดเป็นการกระท าถูกต้อง (สมฺมากมฺมนฺต, กระท า
ชอบ) เมื่อเป็นการกระท าท่ีใช้ความเพียรพยายามก็ไม่สามารถเรียกได้ว่าเป็นการใช้ความพยายามท่ี
ถูกต้อง (สมฺมาวายาม, พยายามชอบ) และเมื่อจิตหยั่งลงสู่ความไม่ถูกต้อง การต้ังมั่นในส่ิงท่ีไม่ถูกต้อง
จึงถือว่าจิตไม่ได้ต้ังมั่นชอบ (สมฺมาสมาธิ) 
 

 
 
ภาพที่ 4.1 ภาพจิตรกรรมพรานยิงเนื้อ 
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ภาพที่ 4.2 ภาพจิตรกรรมพรานก าลังอัดดินปืนใส่กระบอกปืน 
 

 
 
ภาพที่ 4.3 ภาพจิตรกรรมพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์อาศัยอยู่กับนางพันธุรัตในเมืองยักษ์ 
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ภาพที่ 4.4 ภาพจิตรกรรมนางพันธุรัตสั่งเหล่าบริวารพี่เลี้ยงให้ดูแลพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์    
 ระหว่างที่นางไม่อยู่ในเมืองยักษ์ 
 

 
 
ภาพที่ 4.5 ภาพพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์ก่อนจะเข้าไปในสวนต้องห้าม 
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ภาพที่ 4.6 ภาพจิตรกรรมพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์แอบลงชุบตัวในบ่อเงิน บ่อทอง และขโมยรูป  
 เงาะ 
 

 
 
ภาพที่ 4.7 ภาพจิตรกรรมพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์ถอดรูปเงาะ แล้วปดบอกทางบริวารยักษ์ที่ออก
 ตามหา 
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ภาพที่ 4.8 ภาพจิตรกรรมนางยักษ์พันธุรัตออกจับสัตว์เพื่อกินเป็นอาหาร 
 

 
 
ภาพที่ 4.9 ภาพจิตรกรรมนางยักษ์พันธุรัตก าลังจับสัตว์กินเป็นอาหาร 
 
 4. คุณค่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสงัขชาดก ห้องภาพที่ 1 
 ด้านประวัติศาสตร์ 
 จิตรกรรมฝาผนังในห้องภาพนี้ มีภาพของบริวารยักษ์อัญเชิญร่างของนางพันธุรัตท่ีเสียชีวิต
ใส่วอสีวิกากลับเมืองยักษ์ สะท้อนให้เห็นถึงวิถีวัฒนธรรม และธรรมเนียมการปฏิบัติศพของเจ้านายใน
อดีต และภาพขบวนเสด็จของเจ้าชายเมืองต่าง ๆ ท่ีก าลังเสด็จไปเข้าพิธีเลือกคู่ยังเมืองสามล ก็
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สะท้อนให้เห็นภาพขบวนเสด็จของเจ้านายในอดีตได้เช่นกัน รวมไปถึงลักษณะการแต่งกายของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ต่าง ๆ ท่ีอยู่ร่วมกันในล้านนา 
 

 
 
ภาพที่ 4.10 ภาพจิตรกรรมบวนเชิญศพนางยักษ์พันธุรัต 
 

 
 
ภาพที่ 4.11 ภาพจิตรกรรมขบวนเสด็จเจ้าชายต่างเมืองที่จะไปท าพิธีเลือกคู่เมืองสามล 
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ภาพที่ 4.12 ภาพจิตรกรรมขบวนเสด็จเจ้าชายต่างเมืองที่จะไปท าพิธีเลือกคู่เมืองสามล 
 
 ด้านสังคมวิทยา 
 จิตรกรรมฝาผนังในห้องภาพนี้ แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ในสถาบันครอบครัว โดยเป็น
ความสัมพันธ์ในสถานะแม่เล้ียงกับลูกเล้ียง ระหว่างนางพันธุรัตกับพระสุวรรณสังข์ ซึ่งภาพ
ความสัมพันธ์ของท้ังสองนั้นแสดงให้เห็นถึงความรัก ความเอ็นดูท่ีนางพันธุรัตมีให้กับพระสุวรรณสังข์ 
ดังจะเห็นได้จากภาพท่ีนางพันธุรัตอยู่กับพระสุวรรณสังข์ในปราสาท และภาพก่อนท่ีนางพันธุรัตจะ
แปลงกายเป็นยักษ์ ได้พูดก าชับให้เหล่าบริวารดูแลพระสุวรรณสังข์ ท าให้เห็นอีกมิติความสัมพันธ์หนึ่ง
ของสถาบันครอบครัวได้เป็นอย่างดี อีกท้ังภาพนางพันธุรัตกับบริวาร หรือภาพเจ้าชายกับบริวารท่ี
ตามเสด็จไปยังเมืองสามล ก็ท าให้เห็นมิติความสัมพันธ์ของเจ้านายกับข้าไทไพร่ราบอันเป็นส่วนหนึ่ง
ของภาพสะท้อนสังคมศักดินาในยุคสมัยนั้น ภาพการตีกลองระดมพลยักษ์ เพื่อตามหาพระสุวรรณ
สังข์ของนางพันธุรัต ก็สามารถท าให้เห็นถึงวิถีชีวิตในอดีต ซึ่งเมื่อเกิดเหตุเภทภัยอันใดขึ้นก็มักจะส่ง
สัญญาณให้ชาวเมืองได้รับทราบไม่ว่าจะเป็นการตีกลอง เคาะเกราะ หรือตีฆ้อง เป็นต้น 
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ภาพที่ 4.13 ภาพจิตรกรรมแสดงวิถีชีวิตนางพันธุรัต พระสุวรรณสังข์ ในเมืองยักษ์ 
 

 
 

ภาพที่ 4.14 ภาพจิตรกรรมการตีกลองระดมพลยักษ์ เพื่อตามหาพระสุวรรณสังข์ 
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 ด้านศิลปกรรม 
 จิตรกรรมฝาผนังในห้องภาพนี้ ช่วงบนของห้องภาพจิตรกรไม่ได้ท าการวาดภาพเทวดา
เหาะ แต่ใช้ฉากทิวทัศน์ภูเขา เป็นพื้นหลังแทน โดยภาพท่ีเป็นโครงเรื่องหลักจะอยู่บนพื้นท่ีแนวตั้งของ
ท้ัง 2 ผนัง การล าดับภาพในห้องภาพนี้ไล่เรียงจากล่างขึ้นบน ผนังด้านซ้ายฉากเป็นทิวทัศน์ของป่าเขา 
มีฉากขบวนเสด็จเป็นแถวในแนวนอนซ้อนทับกันเป็นช้ัน ๆ ค่ันสลับด้วยแถบเนินดิน ทิวไม้ และโขด
หิน อีกท้ังจิตรกรใช้เทคนิคจังหวะของเส้นสาย เน้นทิศทางตามลักษณะของเรื่องเพื่อท่ีจะให้เกิดความ
เช่ือมโยงในห้องภาพท่ี 2 ซึ่งอยู่ถัดไป 
 4.1.2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 2 
 1. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับต้น 
 ภาพจิตรกรรมในห้องภาพท่ี 2 นี้ ไม่ปรากฏภาพใดท่ีเข้าข่ายเป็นการกระท าหรือพฤติกรรม
การแสดงออกที่สอดคล้อง หรือเป็นการล่วงละเมิดกระท าผิดต่อแนวทางของพุทธจริยศาสตร์ระดับต้น 
 2. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับกลาง 
 ภาพจิตรกรรมในห้องภาพท่ี 2 นี้ ไม่ปรากฏภาพใดท่ีเข้าข่ายเป็นการกระท าหรือพฤติกรรม
การแสดงออกท่ีสอดคล้อง หรือเป็นการล่วงละเมิดกระท าผิดต่อแนวทางของพุทธจริยศาสตร์
ระดับกลาง 
 3. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับสูง 
 ในมหาจัตตารีสกสูตร มีพุทธพจน์ว่า ดูกรภิกษุท้ังหลาย ก็สัมมากัมมันตะเป็นไฉน ดูกรภิกษุ
ท้ังหลาย เรากล่าวสัมมากัมมันตะเป็น 2 อย่าง คือ สัมมากัมมันตะท่ียังเป็นสาสวะ เป็นส่วนแห่งบุญ 
ให้ผลแก่ขันธ์ อย่างหนึ่ง สัมมากัมมันตะของพระอริยะท่ีเป็นอนาสวะ เป็นโลกุตระ เป็นองค์มรรค 
อย่างหนึ่ง ฯ ดูกรภิกษุท้ังหลาย ก็สัมมากัมมันตะท่ียังเป็นสาสวะเป็นส่วนแห่งบุญ ให้ผลแก่ขันธ์เป็น
ไฉน คือ เจตนางดเว้นจากปาณาติบาต งดเว้นจากอทินนาทาน งดเว้นจากกาเมสุมิจฉาจาร นี้
สัมมากัมมันตะท่ียังเป็นสาสวะเป็นส่วนแห่งบุญ ให้ผลแก่ขันธ์ ฯ3 ซึ่งเมื่อพิจารณาจากภาพจิตรกรรม
ในห้องภาพท่ี 2 นี้ ไม่ปรากฏภาพใดท่ีเข้าข่ายเป็นการกระท าหรือพฤติกรรมล่วงละเมิดต่อหลักการ
สัมมากัมมันตะ (กระท าชอบ) ในมรรคมีองค์ 8 จึงถือได้ว่า จิตรกรรมห้องภาพนี้ เป็นภาพสะท้อน
สัมมากัมมันตะ (กระท าชอบ) และเมื่อพิจารณาตามหลักการสัมมาอาชีวะ (เล้ียงชีพชอบ) ภาพของ
การท าปศุสัตว์เล้ียงโค ก็ไม่ปรากฏภาพการทารุณกรรมสัตว์ การฆ่าสัตว์ ก็ถือว่าเป็นการประกอบวิถี
ชีวิตสอดคล้องตามหลักการสัมมาอาชีวะ (เล้ียงชีพชอบ) 
 
 

                                                         
 3ม.อุ. 14/117/158. 
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 4. คุณค่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 2 
 ด้านประวัติศาสตร์ 
 จิตรกรรมฝาผนังในห้องภาพนี้ ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของผู้คนในอดีต ในระดับชนช้ัน
ต่าง ๆ ของสังคม ไม่ว่าจะเป็นวิถีชาวบ้าน หรือวิถีในราชส านัก โดยวิถีชาวบ้านก็แสดงให้เห็นเริ่มจาก
ภาพพระสุวรรณสังข์ในร่างของเจ้าเงาะเหาะมาถึงท่ีเมือง และได้เขาไปยังไร่นาของชาวบ้าน จนพบกับ
เด็กเล้ียงโคในหมู่บ้าน เด็ก ๆ ให้เจ้าเงาะนอนอยู่ท่ีกระท่อม ช่วยเฝ้าท่ีนาไล่กาไล่นก และจะได้กลับมา
เล่นด้วยกันใหม่ ส่วนภาพสะท้อนวิถีราชส านักนั้น ก็ถ่ายทอดจากภาพของราชส านักของท้าวสามล 
นอกจากนี้ยังสามารถเห็นได้ถึงลักษณะการแต่งกายของเจ้านาย เช้ือพระวงศ์ ข้าราชบริพาร และ
ชาวบ้านชาวเมือง อีกท้ังยังช่วยให้เห็นถึงอุปกรณ์เครื่องใช้ในราชส านัก เช่น พระขรรค์ อัจกลับ พาน
พระศรี สัปทน เป็นต้น ตลอดจนอุปกรณ์เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันของวิถีชาวบ้าน เช่น คานหาบ 
กระบุง คนโท ร่ม เป็นต้น นอกจากนั้นยังท าให้เห็นภาพบ้านเรือน เรือกสวน ปราสาท พระราชวัง อีก
ด้วย 
 ด้านสังคมวิทยา 
 จิตรกรรมฝาผนังในห้องภาพนี้ แสดงให้เห็นถึงสภาพสังคม ระบอบชนช้ันการปกครอง วิถี
ชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนล้านนาในอดีต ซึ่งส่ิงเหล่านี้ได้เป็นแรงขับเคล่ือนวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คน
ในสังคม โดยห้องภาพจิตรกรรมนี้มีภาพแสดงวิถีชีวิตการท าปศุสัตว์ของชาวบ้านโดยท่ัวไปในอดีต คือ 
ได้เขียนภาพเรือนยกพื้นสูงแล้วใช้ช้ันล่างของตัวบ้านเป็นคอกสัตว์ แล้วให้ลูกหลานในบ้านท าหน้าท่ี
ต้อนวัวควายออกไปหากินตอนเช้า แล้วต้อนกลับเข้าคอกในเวลาเย็น มีภาพกิจวัตรวิถีชาวบ้าน เช่น 
เด็กตักน้ าจากบ่อน้ า เด็กล้อมวงกินข้าว เด็กต้อนวัวควายเข้าคอก ชายนั่งสูบบุหรี่ ชายหญิงพูดคุย
สนทนา หญิงสองคนหาบของ ชายนั่งบนแคร่ เป็นต้น มีภาพแสดงการละเล่นขี่ม้าส่งเมืองของเด็กๆ 
ตลอดจนภาพแสดงวิถีชีวิตในราชส านัก เช่น ภาพท้าวสามลนางมณฑาเทวีกับพระธิดาท้ัง 7 พร้อม
บริวาร ภาพการออกว่าราชการของท้าวสามล ภาพการรวมตัวกันในท้องพระโรงของเจ้าชายต่างเมือง 
ภาพการปฏิสันถารต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ภาพการเสด็จพระราชด าเนินด้วยพระบาท เป็นต้น 
 มาลา ค าจันทร์ ได้วิเคราะห์ไว้ในบทความวิถีล้านนา ว่า ภาพจ าลองของเรือนเศรษฐี อยู่ท่ี
ผนังวิหารลายค า วัดพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นเรือนหลังคาสองจ่ัวอยู่ชิดกันเรียกว่า
เรือนสองหลังร่วมพื้น การเรียกเรือนแต่ละหลังจะเรียกจากจ่ัวหรือหลังคา ส่วนเรือนอีกหลังทาง
ซ้ายมือ สร้างต่างหาก ไม่ร่วมพื้นกับเรือนสองหลัง หลังคาก็ไม่เกยกัน ตรงนั้นจะเป็นเรือนไฟหรือครัว
ไฟ เรือนสองหลังร่วมพื้นจะเป็นเรือนนอนหรือท่ีอยู่ ท่ีหลับนอนของเจ้าเรือน เรือนไฟเป็นท่ีท าอาหาร  
ระหว่างเรือนไฟกับเรือนนอนจะมีชานแล่นกั้นไว้  หากเป็นเรือนใหญ่ หรือครอบครัวมีหลายคน ตรง
เรือนไฟอาจต่อห้องเพิ่มเพื่อให้พอกับจ านวนคนก็ได้ แต่การต่อเรือนเป็นเรื่องยุ่งยากทางความเช่ือ มี
ค ากล่าวว่า ต่อชาน รานเรือน ไม่ควรท า จะขึด ขึด คือ วิปริต อาเพศ อาถรรพณ์ ไม่เป็นสุข ตรงท่ีอี่
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นางคนหนึ่งยืนเอามือไพล่หลังอยู่บนบันไดก็เป็นชานเรือนเหมือนกัน เรียกว่าชานหน้า แต่ในรูปเขียน
ไว้คล้ายพาไลหรือระเบียงมากกว่าชาน ด้านหลังไกล ๆ เห็นฮ้านน้ าเป็นส่วนท่ีเรียกว่าชานหลัง ฮ้านน้ า
มักจะอยู่สุดชาน ท่ีเห็นเป็นแผ่นหรือแผงเอียง ๆ บนหลังคาคล้ายเพิงหมาแหงน เอาไว้กันฝน กันเศษ
ใบไม้ปลิวลงมา เวลาวาง หม้อ ไห ท่ีล้างตากแดดแล้ว เรือนเศรษฐีมักจะสร้างจากไม้จริงท้ังหลัง จะหา
ไม้บั่วมาสอดแซมคงยาก เพราะไม้บั่วไม่คงทน สองปีสามปีต้องเปล่ียน เศรษฐีมีก าลังทรัพย์มาก
พอท่ีจะใช้ไม้จริงท้ังหมด ในภาพนี้ไม่เห็นมีกาแลไขว้กันท่ีสันของจ่ัว ไม่รู้เหตุผลของท่านเหมือนกัน นี่
คือภาพวาด ไม่ใช่ภาพถ่าย ภาพวาดอาจไม่สะท้อนความจริงท้ังหมด แต่เป็นการเอาความจริงมาจัด
แต่งให้ดูงาม4 
 

 
 

ภาพที่ 4.15 ภาพจิตรกรรมแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของประชาชนชาวเมือง 
 

                                                         
 4มาลา ค าจันทร์, “วิถีล้านนา”, 26 เมษายน 2561,<https://web.facebook.com/1476649519146 
03/photo> (8 March 2020) 
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ภาพที่ 4.16 ภาพจิตรกรรมแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของเด็กเลี้ยงโค 
 

 
 

ภาพที่ 4.17 ภาพจิตรกรรมแสดงให้เห็นบ้านเรือนในอดีต 
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ภาพที่ 4.18 ภาพจิตรกรรมแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตในราชส านัก 

 
 ด้านศิลปกรรม 
 ลักษณะโดยท่ัวไปของจิตรกรรมห้องภาพนี้ จะมีการแบ่งฉากของภาพโดยก าหนดให้ภาพ
เมืองอยู่บนผนังด้านซ้าย และภาพชนบทนอกเมืองอยู่บนผนังด้านขวา ท้ัง 2 พื้นท่ี จะรองรับ
เหตุการณ์หรือตัวภาพหลักของเรื่องท่ีด าเนินคู่กันมาจากห้องภาพท่ี 1 ในห้องภาพนี้ฉากเมืองจะแสดง
ให้เห็นถึงการด าเนินกิจกกรมของเหล่าเจ้าชาย บริวาร ข้าราชส านัก ส่วนภาพชนบทนอกเมืองเป็นการ
ด าเนินกิจกรรมของพระสุวรรณสังข์ในร่างของเจ้าเงาะ ท้ังจิตรกรได้ใช้ภาพก าแพง ประตูเมือง กลุ่ม
อาคารบ้านเรือนในตอนล่างของผนัง รวมถึงทิศทางของตัวภาพเป็นจุดเช่ือมโยงให้กับฉากพื้นท่ีท้ังสอง
มีความต่อเนื่องเป็นเนื้อเรื่องเดียวกัน พื้นท่ีตอนบนของภาพจิตรได้วาดภาพเทวดาเหาะ ขนาดใหญ่ มี
แนวขอบฟ้าเป็นตัวจบภาพ การล าดับภาพในห้องภาพนี้ไล่เรียงจากผนังด้านขวา มีทิศทางด าเนินจาก
บนลงล่าง ในห้องภาพท่ี 2 นี้ เป็นฉากท่ีเด่นชัดและมีความงดงามท่ีสุด โดยจิตรกรได้วาดภาพอย่าง
วิจิตรบรรจง มีความประณีตงดงาม เก็บรายละเอียดได้เป็นอย่างดี แสดงให้เห็นถึงความต้ังใจของตัว
จิตรกรเอง 
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 4.1.3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 3 
 1. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับต้น 
 ภาพจิตรกรรมในห้องภาพท่ี 3 นี้ ปรากฏภาพของกลุ่มคนท่ีก าลังเกี้ยวพาราสีกันอยู่ ซึ่ง 
จิตรกรได้แสดงสัญญะความหมายถึงกลุ่มคนท่ีมีอุปนิสัยเจ้าชู้ นักเลงผู้หญิง ซึ่งถือเป็นพฤติกรรมท่ีไม่
ถูกต้อง ผิดศีลข้อ 3 คือ กาเมสุมิจฉาจารา เวรมณี (การงดเว้นจากการประพฤติผิดในกาม) โดย
สิกขาบทข้อนี้มุ่งหมายให้เป็นผู้ไม่มักมากในกาม ไม่ส าส่อนเย่ียงสัตว์เดรัจฉาน และภาพของกลุ่มคนท่ี
ก าลังต้ังวงด่ืมเหล้า ซึ่งจิตรกรได้แสดงสัญญะความหมายถึงกลุ่มคนท่ีมีอุปนิสัยเป็นนักเลงสุรา ซึ่งถือ
เป็นพฤติกรรมท่ีไม่ถูกต้อง ผิดศีลข้อ 5 คือ สุราเมรยมัชชปมาทัฏฐานา เวรมณี (การงดเว้นจากเหตุ
เป็นท่ีต้ังแห่งความประมาท ได้แก่ น้ าเมา คือสุรา และเมรัย) ซึ่งสิกขาบทข้อนี้มุ่งหมายให้มีสติ ไม่
ประมาท รักษาสติไม่ให้เผลเรอพลาดพล้ังในการด ารงชีวิตโดยราบรื่น และภาพของเหล่าเสนาอ ามาตย์
พยายามน าตัวเจ้าเงาะไปเฝ้าท้าวสามลด้วยวิธีการฉุดกระชากลากดึงต่าง ๆ ซึ่งสามารถสะท้อนภาพ
ของการเบียดเบียน ท าร้ายผู้อื่น 
 2. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับกลาง 
 ในห้องท่ี 3 มีภาพท่ีเป็นการกระท าหรือพฤติกรรมการแสดงออกตามแนวทางพุทธจริย
ศาสตร์ระดับกลาง คือ ภาพของกลุ่มคนท่ีก าลังเกี้ยวพาราสีกัน และภาพเหล่าเสนาอ ามาตย์พยายาม
น าตัวเจ้าเงาะไปเฝ้าท้าวสามลด้วยวิธีการฉุดกระชากต่าง ๆ ซึ่งสะท้อนการล่วงละเมิดอกุศลกรรมบถ 
10 ทางกายกรรม 
 3. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับสูง 
 ในห้องภาพท่ี 3 นี้ ปรากฏภาพท่ีเป็นการกระท าหรือพฤติกรรมการแสดงออกตามแนวทาง
พุทธจริยศาสตร์ระดับสูง คือ ภาพของกลุ่มคนท่ีก าลังเกี้ยวพาราสีกัน ภาพของกลุ่มคนท่ีก าลังต้ังวงด่ืม
เหล้า และภาพเหล่าเสนาอ ามาตย์พยายามน าตัวเจ้าเงาะไปเฝ้าท้าวสามลด้วยวิธีการฉุดกระชากลาก
ดึงต่าง ๆ อันเป็นพฤติกรรมท่ีไม่ถูกต้องตามหลักการของมรรค 8 
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ภาพที่ 4.19 ภาพจิตรกรรมแสดงให้เห็นการด าเนินวิถีชีวิตที่ผิดหลักเบญจศีล 
 

 
 

ภาพที่ 4.20 ภาพจิตรกรรมการน าตัวเจ้าเงาะไปเข้าเฝ้าท้าวสามล 
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  4. คุณค่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 3 
 ด้านสังคมวิทยา 
 จากภาพจิตรกรรมชายสองคนกอดกันอยู่บริเวณประตูพระราชวังนั้น ซึ่งภาพนี้สะท้อนให้
เห็นรูปแบบความสัมพันธ์ของบุรุษเพศในอดีต ซึ่งจากการวิเคราะห์ตามบริบทของภาพแล้ว น่าจะ
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ฉันเพื่อนพ้อง ท่ีชาวล้านนานิยม เรียกว่า เส่ียว ซึ่งในภาษาถิ่นนั้นหมายถึง 
เพื่อน หรือเกลอ นั่นเอง ในสังคมล้านนาจะหมายถึง ผู้ท่ีเกิดปีเดียวกัน หรือ คนท่ีรักใคร่ สนิทสนมกัน 
จนสัญญากันว่าจะเป็นเส่ียวกัน อันเป็นการแสดงออกถึงความใกล้ชิดสนิทสนมของเส่ียว โดยในสังคม
ล้านนาสมัยก่อนการถึงเนื้อถึงตัวกันระหว่างชายไม่ใช่เรื่องแปลก 
 

 
 
ภาพที่ 4.21 ภาพจิตรกรรมสองคนกอดกันที่ประตูเมือง 
 
 ด้านศิลปกรรม 
 ในห้องภาพท่ี 3 ลักษณะโดยท่ัวไปของจิตรกรรมห้องภาพนี้ จะมีกลุ่มภาพหลักกระจายกัน
อยู่ในพื้นท่ีย่อยท้ัง 4 จุด จิตรกรได้เน้นโครงสีท่ีสว่าง โดยอาศัยโทนสีครามตลอดท้ังภาพ ท้ังยังมีสีแดง
สดแทรกสลับอยู่โดยท่ัวไป จึงท าให้ห้องภาพนี้มีสีสันท่ีสดใสกว่าห้องภาพท่ี 1 และ 2 บริเวณด้านบน
ของกรอบหน้าต่างจิตรกรได้ท าการเขียนรูปตนเองไว้ในซุ้มโค้งท่ีมีรูปทรงสอดรับกับภาพทิวเขา
เบ้ืองหลังอย่างลงตัว 
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ภาพที่ 4.22 ภาพจิตรกรรมที่สันนิษฐานว่าเป็นภาพของเจ๊กเส็ง จิตรกรผู้สร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
 

 4.1.4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 4 
 1. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับต้น 
 ภาพท้าวสามลง้างไม้เพื่อจะตีนางรจนาด้วยความโกรธ ท าให้เห็นภาพการกระท าท่ี
เบียดเบียนปองร้ายผู้อื่น ซึ่งล่วงละเมิดศีลข้อ1 ปาณาติปาตา เวรมณี (การงดเว้นจากการท าลายชีวิต
สัตว์) 
 ภาพพระพี่นางท้ังหกก าลังต่อว่านางรจนา ท าให้เห็นภาพการกระท าท่ีผิดศีลข้อ 4 มุสาวา
ทา เวรมณี (การงดเว้นจากการพูดเท็จ) 
 2. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับกลาง 
 ภาพท้าวสามลง้างไม้เพื่อจะตีนางรจนาด้วยความโกรธ และภาพพระพี่นางท้ังหกก าลังต่อ
ว่านางรจนา ท าให้เห็นภาพการกระท าท่ีล่วงละเมิดอกุศลกรรมบถ 10 ท่ีว่าด้วยการไม่พยาบาท และ
การงดเว้นจากผรุสวาจา 
 3. พฤติกรรมสะท้อนพุทธจริยศาสตร์ระดับสูง 
 ภาพท้าวสามลง้างไม้เพื่อจะตีนางรจนาด้วยความโกรธ และภาพพระพี่นางท้ังหกก าลังต่อ
ว่านางรจนาท าให้เห็นภาพการกระท าอันเกิดจากความด าริในการเบียดเบียน พยาบาทปองร้ายผู้อื่น 
ซึ่งผิดหลักการของสัมมาสังกัปปะ (ความด าริชอบ) การด่าทอต่อว่าก็แสดงว่าไม่ปฏิบัติตามแนวทาง
ของสัมมาวาจา (เจรจาชอบ) เป็นพฤติกรรมไม่ถูกต้องจัดเข้าในพฤติกรรมท่ีขัดต่อสัมมากัมมันตะ 
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ภาพที่ 4.23 ภาพจิตรกรรมท้าวสามล ถือไม้เพื่อที่จะเฆี่ยนตีนางรจนา 
 

 
 
ภาพที่ 4.24 ภาพจิตรกรรมนางรจนา ถูกพระพี่นางทั้ง 6 รุมต่อว่าด่าทอ 
 
  4. คุณค่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ห้องภาพที่ 4 
 ด้านสังคมวิทยา 
 จิตรกรรมฝาผนังในห้องภาพนี้ สามารถสะท้อนให้เห็นได้ถึงความสัมพันธ์ในครอบครัว 
ระหว่างพ่อแม่พี่น้อง ซึ่งภาพจิตรกรรมไม่ได้เสนอในด้านของพ่อแม่พี่น้องรักใคร่กลมเกลียว แต่กลับ
น าเสนอในด้านของความชิงชัง เมื่อฝ่ายหนึ่งกระท าในส่ิงท่ีไม่เป็นท่ีพึงพอใจตรงตามความต้องการของ
อีกฝ่าย ซึ่งย่อมปรากฏมีอยู่ให้เห็นทุกยุคสมัยไม่ว่าจะเป็นอดีต หรือท่ีเป็นข่าวตามส่ือในยุคปัจจุบัน  
 ด้านศิลปกรรม 
 ในห้องภาพท่ี 4 ลักษณะโดยท่ัวไปของจิตรกรรมห้องภาพนี้เมื่อเปรียบเทียบกับจิตรกรรม
ห้องภาพท่ี 1, 2 และ3 จะมีการลดในด้านขององค์ประกอบภาพ และรายละเอียดท่ีปรากฏอยู่ในเนื้อ
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งาน โดยห้องภาพนี้มีความชิดใกล้กับต าแหน่งพระประธานบนฐานชุกชี จิตรกรจึงได้เน้นความส าคัญ
ไปท่ีกลุ่มภาพเทวดาซึ่งอยู่ด้านบน โดยจิตรกรได้น าเสนออิริยาบถอยู่ในท่านั่งประนมมือเหนือหมู่เมฆ 
และในห้องภาพนี้จิตรกรได้เขียนภาพตัวเองลงไปอีกครั้งในลักษณะท่านอนเอกเขนก และมีภาพเสือ
โคร่งเดินลอดโขดหินอยู่ด้วย ในขณะเดียวกันตัวภาพท่ีแสดงถึงเนื้อเรื่องหลักกลับมีการจัดต าแหน่ง
อย่างหลวม ๆ ไม่พิถีพิถัน รูปแบบและสัดส่วนของภาพสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ท่ีเป็นองค์ประกอบภาพ
ถูกลดทอนลงไม่โดดเด่น ภาพบุคคลต่าง ๆ กระจายตัวกันอยู่ห่าง ๆ ฉากธรรมชาติและทิวทัศน์มีความ
ประณีตงดงามสอดรับกับโครงเรื่องเป็นอย่างดี โครงสีหลักของภาพจิตรกรรมห้องภาพนี้ ได้แก่ สีคราม 
และสีน้ าตาล ช่วงบนขวาของพื้นท่ีห้องภาพจะเป็นส่วนของตัวเรื่องท่ีต่อกับห้องภาพท่ี 3  
 ด้านพุทธศาสนา 
 ภาพจิตรกรรมห้องภาพนี้นอกจากจะถ่ายทอดพุทธจริยศาสตร์แล้ว ยังสามารถสะท้อน
หลักธรรมท่ีพระพุทธเจ้าได้ตรัสไว้ว่า “ความรักนั้นย่อมเกิดขึ้นด้วยเหตุสองประการ คือ ด้วยการอยู่
ร่วมกันในกาลก่อน 1 ด้วยความเกื้อกูลต่อกันในปัจจุบัน 1 เหมือนดอกอุบลเมื่อเกิดในน้ า ย่อมเกิด
เพราะอาศัยเหตุสองประการคือน้ าและเปือกตม ฉะนั้น”5 ซึ่งสามารถใช้เปรียบเทียบได้กับความรัก
ของนางรจนา และพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์ ท่ีมีความรักเกิดขึ้นตั้งแต่ครั้งแรกที่ได้พบเห็น แสดงให้เห็น
ถึงบุพเพสันนิวาส ตามคติความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา 

 
 

ภาพที่ 4.25 ภาพจิตรกรรมนางรจนา เสี่ยงทายพวงมาลัยให้กับพระสุวรรณสังข์ 
 
 

                                                         
 5ขุ.ชา. 19/324/91 
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4.2 วิเคราะหพ์ฤติกรรมตัวละครในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ตามเกณฑ์                                                                     
     ตัดสินพุทธจริยศาสตร์ในเถรวาท 
 ในประเด็นวิจัยส่วนนี้ ทางผู้วิจัยได้ท าการศึกษาวิเคราะห์พฤติกรรมตัวละครในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ตามเกณฑ์การตัดสินพุทธจริยศาสตร์ในเถรวาท ดังนี้ 
 4.2.1 วิเคราะห์บุพพเจตนา 
 บุพพเจตนา เป็นเจตนาก่อนท่ีจะท ากุศล และอกุศลท้ังปวง เช่น คิดท่ีจะให้ทาน ว่าเราจะ
ให้ทานกับผู้นี้ ก็เป็นเจตนาก่อนให้ หรือเมื่อเราคิดปรารถนาดีกับมิตรสหายก่อนท่ีเราจะช้ีแนะแนวทาง 
ว่ากล่าว ตักเตือน เป็นต้น โดยภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก ท่ีปรากฏให้เห็นถึงบุพพเจตนา
ได้อย่างชัดเจนท่ีสุด เช่น ภาพนางพันธุรัตท่ีได้รับเอาพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์มาชุบเล้ียงไว้ในพระราช
นิเวศน์ นางพันธุรัตได้ให้เครื่องประดับอาภรณ์ เหล่านางอภิบาลข้ารับใช้ และกล่าวโอวาทค าสอน 
ด้วยความรักใคร่ราวกับเป็นบุตรอันเกิดในอุทรของตน ท้ังยังก าชับพระสุวรรณสังขกุมาร อย่าได้เสด็จ
ไปภายนอกปราสาท อย่าขึ้นไปเล่นท่ีช้ันบนของปราสาท และสวนในทิศอุดร และนางพันธุรัตได้ก าชับ
กับเหล่าสตรีผู้ถวายอภิบาลให้คอยระวัง และดูแลพระสุวรรณสังขกุมารให้ดี ในระหว่างท่ีนางไม่อยู่ 
ภาพเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงบุพพเจตนาของนางพันธุรัต ท่ีต้ังใจปกปิดความเป็นยักษ์ของตนแก่พระ
สุวรรณสังข์โพธิสัตว์ เพราะกลัวว่า หากวันใดท่ีพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์ที่ตนรักเพียงดังบุตรในอุทรนั้น
ล่วงรู้ว่าตนเป็นยักษ์ บริวารข้ารับใช้ก็เป็นยักษ์ และบ้านเมืองท่ีอาศัยก็เป็นเมืองยักษ์ ย่อมท่ีจะหนีนาง
ไปอย่างแน่นอน 
 ภาพของพระสุวรรณสังขกุมารใช้ก าลังสติปัญญาถอดเอารูปเงาะออกซ่อนไว้ แล้วนั่งใต้ต้น
ไทร ท าทีท่าเป็นรุกขเทวดา หมู่พลยักษ์ท่ีตามหาพอเห็นพระสุวรรณสังขกุมารนั่งบนต้นไทรก็คิดว่าเป็น
เทวดาจริง จึงเข้าไปถามหาเจ้าเงาะ พระสุวรรณสังขกุมารตอบพลางยกมือช้ี ก็สะท้อนให้เห็นบุพพ
เจตนาของพระสุวรรณสังขกุมารท่ีจะใช้กลอุบายล่อหลอกบริวารยักษ์ เพราะเกรงว่าตนจะไม่สามารถ
หนีออกจากเมืองยักษ์ได้ทัน สะท้อนให้เห็นถึงบุพพเจตนาท่ีจะกระท ามุสาวาทของพระสุวรรณ      
สังขกุมาร 
 ภาพของนางรจนาท่ีเห็นรูปพระสุวรรณสังขกุมารภายในร่างเงาะ เกิดจิตปฏิพัทธ์ปรารถนา 
แล้วต้ังสัตยาธิษฐานเส่ียงพวงมาลัย ซึ่งสะท้อนให้เห็นได้ถึงบุพพเจตนาของนางรจนาท่ีสนองความ
ปรารถนาต้องการของตนเอง 
 ภาพของท้าวสามลโกรธเกรี้ยวนางรจนาท่ีเลือกเจ้าเงาะเป็นคู่ จึงฉวยเอาไม้เพื่อตีนางรจนา
ให้รู้ส านึกถึงความเหมาะสมตามเจตคติของท้าวสามล ก็สะท้อนให้เห็นได้ถึงบุพพเจตนาของท้าวสามล
ท่ีแสดงพฤติกรรมเพื่อตอบสนองต่อบุพพเจตนาท่ีหวังจะให้นางรจนาได้เนื้อคู่ท่ีมีความเหมาะสมต่อ
วงศ์ตระกูล สถานะธิดากษัตริย์ของนาง 
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 ดังนั้น จึงสามารถสรุปได้ว่า การกระท า หรือพฤติกรรมท่ีตัวละครภายในเนื้อเรื่องของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก เมื่อพิจารณาย่อมสะท้อนให้เห็นถึงแนวความคิด ความต้ังใจ ความ
ปรารถนา ส่ิงมุ่งหวัง เป้าประสงค์ ก่อนแสดงออกเป็นการกระท า หรือพฤติกรรมของแต่ละตัวละครท่ี
ประกอบขึ้นเสมอ กล่าวคือ เมื่อตัวละครประกอบกรรมใดขึ้น ย่อมมีภาพการกระท าก่อนหน้าให้เป็น
เหตุสะท้อนถึงบุพพเจตนาของตัวละครนั้นๆ นั่นเอง 
 4.2.2 วิเคราะห์กุศลกรรม และอกุศลกรรม 
 ในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก มีภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงการกระท า หรือ
พฤติกรรมท่ีเป็นกุศลกรรม และอกุศลกรรม ของตัวละครหลายภาพด้วยกัน  
 โดยภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมท่ีเป็นกุศลกรรม เช่น ภาพนางพันธุรัตดูแล ให้โอวาท
พระสุวรรณสังขกุมารดังบุตรในอุทร และภาพนางพันธุรัต เขียนมหาจินดามนต์ให้ท่ีแผ่นผาเชิงเขา 
และภาพเหล่าบริวารยักษ์เชิญสรีระนางพันธุรัตท่ีเสียชีวิตข้ึนวอกลับไปยังนครยักษ์ ในห้องภาพท่ี 1  
 ภาพเด็กก าลังหยอกล้อเล่นกับเจ้าเงาะ ภาพเจ้าเงาะในกระท่อมช่วยเฝ้าท่ีนาไล่กาไล่นก 
ภาพของเจ้าชายจากเมืองต่างๆ เจรจาปราศรัยในท้องพระโรงเมืองสามล ล้วนเป็นภาพท่ีแสดงถึงไมตรี
จิตระหว่างบุคคลท่ีพึงมีต่อกัน ในห้องภาพท่ี 2 
 ภาพนางมณฑาเทวีดูแลท้าวสามลระหว่างท่ีลมจับ ภาพนางรจนาและเจ้าเงาะออกไปอยู่
กระท่อมปลายนาตามรับส่ังของท้าวสามล ในห้องภาพท่ี 4 
 ส่วนภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมท่ีเป็นอกุศลกรรม เช่น ภาพพรานถือปืนยิงเนื้อ ภาพ
ของนางยักษ์พันธุรัตท่ีก าลังจับสัตว์ป่ากินเป็นอาหาร ภาพของพระสุวรรณสังขกุมารขณะพูดคุยอยู่กับ
บริวารรับใช้ระหว่างทางก่อนท่ีจะไปถึงสวนทิศอุดร อันเป็นสถานท่ีท่ีนางพันธุรัตได้ก าชับห้ามพระ
สุวรรณสังขกุมารเข้าไป ภาพของพระสุวรรณสังขกุมารท่ีได้ไปแอบลงชุบตัวในบ่อเงิน บ่อทอง ขโมยรูป
เงาะ ไม้เท้า เกือกแก้ว ท่ีช้ันบนปราสาทของนางพันธุรัต แล้วเหาะหนีออกจากเมืองยักษ์ไป ในห้อง
ภาพท่ี 1  
 ภาพเหล่าเสนาอ ามาตย์พยายามบังคับขืนใจ ฉุดกระชากท าร้ายเจ้าเงาะ ก่อนน าไปเข้าเฝ้า
ท้าวสามล ภาพของชาวคามนิคมท่ีก าลังหยอกล้อเกี้ยวพาราสีกันอยู่ ซึ่งตามเนื้อเรื่องนั้นเป็นการส่ือถึง
พวกท่ีมีนิสัยเจ้าชู้ปรารถนาจะเข้าร่วมพิธีเลือกคู่ของนางรจนา ภาพของชาวคามนิคมก าลังด่ืมเหล้า
สุรา ชนแก้วกันอยู่ ในห้องภาพท่ี 3  
 ภาพของข้าราชบริพารในเมืองสามลพากันเยาะเย้ยเหยียดหยันรูปลักษณ์ของเจ้าเงาะ   
ภาพท้าวสามลถือไม้ เพื่อหวังจะเฆี่ยนตีนางรจนา ภาพท้าวสามลประชุมข้าราชบริพารเพื่อจะขับไล่
นางรจนา และภาพพระพี่นางท้ัง 6 ด่าทอต่อว่านางรจนาก่อนถูกขับจากเมือง ในห้องภาพท่ี 4 
 ดังนั้น จึงสามารถสรุปได้ว่า การกระท าหรือพฤติกรรมท่ีตัวละครภายในเนื้อเรื่องของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก เมื่อพิจารณาย่อมสะท้อนให้เห็นถึงการกระท า หรือพฤติกรรมท่ี
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เป็นกุศลกรรม และอกุศลกรรม ของตัวละครท่ีแสดงออกมาอย่างชัดเจน ท้ังยังแสดงให้เห็นว่า เมื่อ
มนุษย์ได้กระท าพฤติกรรมนั้น ๆ ผลท่ีเกิดจากการกระท าจะเป็นเช่นไร ตามแนวทางพุทธศาสนาเถร
วาท กล่าวคือ เมื่อมนุษย์ประกอบกุศลกรรม ผลท่ีเกิดจากการกระท าคือความสุข ความสงบ ความ
เจริญในวิถีชีวิต หากประกอบอกุศลกรรม ก็จะได้รับความทุกข์ ความเดือดร้อน วุ่นวาย ไม่สงบสุข ไม่
ก่อความเจริญให้เกิดข้ึนในวิถีชีวิต 
 4.2.3 วิเคราะห์เสรีภาพ และสิทธิส่วนบุคคล 
 ภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมอันเกี่ยวข้องกับการใช้เสรีภาพ และสิทธิส่วนบุคคลใน
จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดกนี้  คือ ภาพการเลือกคู่ธิดาท้ัง 7 คนของท้าวสามล โดยสะท้อนให้
เห็นถึงสิทธิและเสรีภาพในการเลือกคู่ครองของตน ซึ่งธิดาแต่ละคนนั้นก็ใช้อ านาจในการตัดสินใจเลือก
คู่ครองตามความพึงพอใจของตนเอง ท่ีเห็นได้ชัดเจนท่ีสุดก็คือ การเลือกเจ้าเงาะเป็นคู่ครองของนาง
รจนา ธิดาคนท่ี 7 ท่ีแม้บุคคลอื่นรอบข้างจะช้ีชัดว่าเจ้าเงาะเป็นผู้ท่ีไม่มีความเหมาะสมกับนางรจนา
ด้วยประการต่าง ๆ และ ไม่ให้การยอมรับ ปฏิเสธต่อตัวของเจ้าเงาะและนางรจนา แต่ตัวนางรจนาก็
ยืนยันท่ีจะเลือกเอาเจ้าเงาะเป็นคู่ครอง ด้วยเพราะนางรจนาได้ตัดสินใจด้วยตัวเองไปแล้ว ซึ่งในทาง
พุทธศาสนาเถรวาทมีหลักธรรมท่ีมีความเกี่ยวข้อง ซึ่งนอกเหนือจาก ความเช่ือ เกี่ยวกับการเลือก
คู่ครองโดยอาศัยเรื่องบุพเพสันนิวาสแล้ว ยังมีหลักธรรมท่ีสามารถน ามาประกอบกับการเลือกคู่ครอง
ตามเสรีภาพ และสิทธิส่วนบุคคล อาทิเช่น สมชีวิธรรม 4 ประการ, การอยู่ร่วมกันระหว่างสามีภรรยา
มี 4 แบบ, ภรรยา 7 ประเภท, การปฏิบัติต่อสามีหรือภรรยา ตามหลักทิศ 6 เป็นต้น 
 นอกจากนี้ยังมีภาพของการล้อเลียน เหยียดหยาม ใช้ก าลังบังคับพระสุวรรณสังข์โพธิสัตว์ท่ี
อยู่ในร่างของเจ้าเงาะ ภาพของท้าวสามลโกรธเกรี้ยวนางรจนาท่ีเลือกเจ้าเงาะเป็นคู่ จึงฉวยเอาไม้เพื่อ
ตีนางรจนา และภาพของธิดาผู้พี่ท้ัง 6 คนของนางรจนาได้มารุมด่าทอนางรจนาก่อนถูกเนรเทศออก
จากเมือง สะท้อนให้เห็นการละเมิดสิทธิในการยอมรับนับถือของบุคคล โดยท่ีบุคคลในสังคมพึงปฏิบัติ
ต่อกันด้วยการยอมรับซึ่งกันและกัน ให้ความส าคัญกับศักด์ิศรีและคุณค่าของชีวิตด้วยความเท่าเทียม
กัน 
 ดังนั้น  จึงสามารถสรุปได้ว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร ได้เขียนภาพต่างๆ ท่ีสะท้อนให้เห็นการล่วงละเมิดเสรีภาพ และสิทธิส่วนบุคคลของผู้อื่น 
รวมถึงการใช้เสรีภาพ และสิทธิส่วนบุคคล อันเป็นสิทธิขั้นพื้นฐานในความเป็นมนุษย์ ซึ่งในปัจจุบันนี้
มนุษยชาติได้ให้ความส าคัญเกี่ยวกับเสรีภาพ และสิทธิส่วนบุคคลเป็นอย่างมาก ท้ังนี้เพื่อให้มนุษย์ทุก
คนได้รับความเสมอภาคกัน สามารถด ารงชีวิตได้อย่างสันติสุข มีศักด์ิศรี มีเสรีภาพ มีไมตรีจิต และมี
ความเมตตาต่อกัน โดยไม่ค านึงถึงความแตกต่างในเรื่องเช้ือชาติ ภาษา เพศ สีผิว อายุ สุขภาพ 
ศาสนา และสถานภาพทางกาย 
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 4.2.4 วิเคราะห์พฤติกรรมตัวบุคคล 
 ในประเด็นวิจัยส่วนนี้ ทางผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์ตัวละครตามหลักการพุทธจริยศาสตร์ ใน
พุทธปรัชญาเถรวาท เป็นรายบุคคล ท้ังนี้เพื่อท่ีจะได้เห็นถึงการกระท า หรือพฤติกรรมท่ีมีความ
สอดคล้อง และขัดแย้งต่อหลักการพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาทของแต่ละตัวละครท่ีปรากฏ
อยู่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 
 พระสุวรรณสังขกุมาร หรือพระสังข์ 
 เมื่อเราพิจารณาตามเนื้อเรื่องในปัญญาสชาดก หรือพระราชนิพนธ์ บทละครนอกเรื่องสังข์
ทอง จะเห็นได้ว่า จัดวางสถานะของพระสุวรรณสังขกุมาร หรือพระสังข์ ในฐานะพระโพธิสัตว์ จึงท า
ให้ผู้อ่านติดภาพจ าของ พระโพธิสัตว์ ว่าจะต้องเป็นบุคคลผู้ฉลาด มีคุณธรรม มีสติปัญญา เห็นทุกข์ภัย
แห่งความเกิด ความแก่ความเจ็บ และความตาย ในวัฏฏะสงสารว่าเป็นภัยท่ีน่ากลัว จึงคิดหาหนทาง
ให้พ้นจากภัยนั้น แล้วมุ่งบ าเพ็ญบารมีเพื่อบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณ และช่วยเหลือสรรพสัตว์ให้พ้นจาก
การเวียนว่าย ตายเกิดในวัฏฏะสงสาร เป็นต้น แต่เมื่อพิจารณาการกระท า หรือพฤติกรรมตาม
หลักการพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท ตามท่ีศึกษามาแล้วจะพบว่า ตัวของพระสุวรรณ  
สังขกุมาร หรือพระสังข์นั้น ได้มีพฤติการณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงลักษณะของบัณฑิต เช่น ภาพของพระ
สุวรรณสังขกุมารหนีออกจากเมืองยักษ์ ใช้ก าลังสติปัญญาของตน ถอดเอารูปเงาะออกซ่อน แล้วขึ้นนั่ง
ท่ีต้นไทร ท าทีท่าเป็นรุกขเทวดา หมู่พลยักษ์ท่ีตามหาพอเห็นพระสุวรรณสังขกุมารนั่งบนต้นไทรก็คิด
ว่าเป็นรุกขเทวดาจริง จึงเข้าไปถามหาเจ้าเงาะ พระสุวรรณสังขกุมารตอบพลางยกมือช้ีบอกว่า เจ้าได้
เหาะผ่านไปทางทิศนี้ ยักษ์เหล่านั้นจึงรีบเร่งติดตามไป จากภาพนี้แสดงให้เห็นถึงการรู้จักสถานะ 
สภาวะท่ีปรากฏของตนเอง คือ อัตตัญญุตา รู้ถึงอันตรายของการอยู่เมืองยักษ์ คือ ปริสัญญุตา และรู้
ถึงอัธยาศัยของยักษ์ คือ ปุคคลัญญุตา เป็นต้น 
 แต่กระนั้น ตัวของพระสุวรรณสังขกุมาร หรือพระสังข์นั้น ก็ได้มีพฤติการณ์ท่ีแสดงให้เห็น
ถึงการกระท าช่ัว หรือเป็นคนช่ัวไว้ เช่น ภาพของพระสุวรรณสังขกุมารท่ีได้ไปแอบลงชุบตัวในบ่อเงิน 
บ่อทอง ขโมยรูปเงาะ ไม้เท้า เกือกแก้ว ท่ีช้ันบนปราสาทของนางพันธุรัต โดยไม่มีผู้ใดล่วงรู้และให้การ
อนุญาต แล้วเหาะหนีออกจากเมืองยักษ์ไป ภาพของนางพันธุรัตจึงเฝ้าอ้อนวอนให้พระสุวรรณ      
สังขกุมารกลับคืนสู่เมืองด้วยกัน แต่ไม่เป็นผล จนนางพันธุรัตถึงแก่ชีวิต เป็นต้น 
 จากพฤติกรรมท่ีเห็นได้จากภาพจิตรกรรมตามท่ีกล่าวไปข้างต้น ท าให้เห็นได้ว่า ตัวของพระ
สุวรรณสังขกุมาร ไม่ได้แสดงความเป็นพระโพธิสัตว์ ท่ีเป็นผู้มีคุณธรรมเปี่ยมล้น ช่วยเหลือสรรพสัตว์
ให้พ้นจากทุกข์ล าบาก ยึดมั่นในคุณงามความดี แต่ยังมีความเป็นมนุษย์ท่ีกระท าพฤติกรรมบางอย่าง
เพื่อสนองตอบต่อความกลัวท่ีเกิดขึ้นในจิตใจของตน แม้จะเป็นการทรยศหักหลังผู้มีพระคุณกับตนเอง
ก็ตาม 
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 นางรจนา 
 ภาพของนางรจนาเมื่อนางได้เลือกเจ้าเงาะนั้นเป็นคู่ เกิดปัญหาขึ้นมาภายหลัง แม้ท้าว
สามลจะเอาไม้เฆี่ยนตี ตรัสบริภาษนางด้วยความโกรธเกรี้ยว รวมไปถึงพระพี่นางท้ังหก ท่ีทราบความ
ก็พากันออกมาด่าทอต่อว่านางรจนาด้วยความเคียดแค้นท่ีท าขายหน้า และภาพของท้าวสามลเรียก
ประชุมเสนาอ ามาตย์ ข้าราชบริพาร โดยมีนางรจนาและเจ้าเงาะรออยู่ภายนอกท้องพระโรง จากนั้น
จึงมีพระบัญชาให้ขับนางรจนาและเจ้าเงาะออกจากพระนครแล้วให้ไปปลูกกระท่อมอาศัยอยู่ด้วยกันท่ี
ปลายนา นางก็ไม่ทัดทานโต้แย้ง แต่ประการใด เมื่อพิจารณาภาพของนางรจนา ผ่านเนื้องาน
จิตรกรรม ท าให้เห็นว่า ภาพเหล่านี้ล้วนแสดงภาพลักษณ์ของนางรจนา ให้เป็นภาพลักษณ์ของบุคคลผู้
จักตนเอง (อัตตัญญุตา) กล่าวคือ รู้ฐานะ รู้สภาวะของตน รู้คุณธรรมท่ีลูกพึงประพฤติต่อบิดามารดา รู้
จริยธรรมท่ีน้องพึงประพฤติต่อผู้เป็นพี่ รู้หน้าท่ีท่ีราชนารีพึงประพฤติต่อราชตระกูล (ปริสัญญุตา) รวม
ไปถึงรู้กาลอันควรประพฤติ (กาลัญญุตา)  
 นางพันธุรัต 
 ภาพของนางพันธุรัต สะท้อนให้เห็นถึงความทุกข์ท่ีเกิดจากการไม่รู้ในสถานะ สภาวะของ
ตน กล่าวคือ นางพันธุรัตเป็นยักษ์ แต่ก็พยายามปกปิดสถานะ สภาวะของตน จ าแลงกายเป็นมนุษย์ 
เนรมิตเมืองยักษ์ให้เป็นบ้านเมืองมนุษย์ จนกระท่ังความจริงได้ปรากฏแก่พระสุวรรณสังขกุมารจนต้อง
หนีออกจากเมืองยักษ์ไป ท าให้นางพันธุรัตได้รับความทุกข์ ความล าบากจากสภาวการณ์ท่ีเกิดขึ้น และ
ภาพของนางพันธุรัตท่ีเอาใจใส่ ดูแล พระสังข์ด้วยความรักเพียงดังบุตรอันเกิดในอุทรของตน แสดงให้
เห็นถึงจริยธรรม บทบาทความเป็นแม่เล้ียงท่ีดี อันจะพึงกระท าต่อลูกบุญธรรม 
 ท้าวสามล นางมณฑาเทวี และธิดาท้ัง 6 คน พระพี่นางของนางรจนา 
 โดยตามหลักการปฏิบัติหน้าท่ีของทิศ 6 ได้กล่าวถึงบิดามารดาย่อมจะอนุเคราะห์และ
สงเคราะห์บุตรธิดาด้วยสถาน 5 คือ (1) ห้ามปรามมิให้ท าช่ัว (2) อบรมให้ ต้ังอยู่ในความดี (3) ให้
การศึกษาเล่าเรียน (4) หาคู่ครองท่ีเหมาะสมให้ (5) มอบทรัพย์สมบัติให้เมื่อถึงโอกาสอันควร  และ
บุตรธิดาก็สมควรปฏิบัติตนต่อบิดามารดาด้วยสถาน 5 คือ (1) ท่านเล้ียงดูเราแล้ว เราต้องเล้ียงดูท่าน
ตอบ (2) ช่วยท าธุระของท่าน (3) ด ารงวงศ์สกุล (4) ประพฤติตนให้เหมาะสมกับความเป็นทายาท (5) 
เมื่อท่านล่วงลับไปแล้ว ท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้ท่าน โดยเมื่อพิจารณาก็จะเห็นว่าท้าวสามล นางมณฑา
เทวี ในฐานะบิดามารดาก็ได้ยัดถือการปฏิบัติหน้าท่ีของบิดามารดาตามหลักทิศ 6 นี้เช่นกัน 
 นอกจากนี้ภาพของท้าวสามล นางมณฑาเทวี และธิดาท้ัง 6 คนพระพี่นางของนางรจนา
สะท้อนให้เห็นถึง การไม่รู้ความแตกต่างระหว่างบุคคล โดยอัธยาศัย ความสามารถ และคุณธรรม 
ท้ังนี้เพื่อท่ีจะปฏิบัติต่อผู้นั้นโดยความเหมาะสม เช่นว่า ควรจะคบหรือไม่ จะเกี่ยวข้อง จะใช้จะยกย่อง 
จะต าหนิ หรือจะแนะน าส่ังสอนอย่างไรจึงจะได้ผลดี เป็นต้น ดังนั้นภาพท่ีแสดงออกมาผ่านจิตรกรรม



105 

ท าให้เห็นถึงสภาวะความขัดแย้งของคนในครอบครัว น ามาซึ่งปัญหา และความตึงเครียดสู่ครอบครัว
ได้  
 ดังนั้น จึงสามารถสรุปได้ว่า เมื่อวิเคราะห์พฤติกรรมตัวละครในภาพจิตรกรรมฝาผนัง       
สุวัณณสังขชาดกนี้แล้ว ท าให้เห็นได้ว่า ตัวละครท่ีปรากฏในเนื้อเรื่องแต่ละตัวละครย่อมแสดง
พฤติกรรมท่ีแตกต่าง ตามบทบาท สถานะ หน้าท่ีของตน ซึ่งพฤติกรรมบางอย่างท่ีแสดงออกมาก็
ประกอบด้วยจริยธรรม มีคุณธรรมตามแนวทางของพุทธศาสนา สามารถท่ีจะน ามาเป็นแบบอย่างใน
การด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี แต่บางพฤติกรรมก็ไม่สามารถท่ีจะน ามาเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต
ได้ ด้วยพฤติกรรมเหล่านั้นได้ผิดหลักการทางจริยธรรมตามแนวทางของพุทธศาสนา ผิดจริยธรรมของ
มนุษยชาติ เป็นได้แต่เพียงภาพสะท้อนให้ทราบว่า เป็นพฤติกรรมไม่พึงประสงค์ ไม่ควรประพฤติ
ปฏิบัติตาม และมีความขัดแย้งกับหลักธรรมในทางพุทธศาสนาอย่างไร  
 อย่างไรก็ตามภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร นี้ อาจจะไม่
สามารถใช้เป็นบรรทัดฐานในการวิเคราะห์พฤติกรรม หรือเป็นภาพสะท้อนพฤติกรรมของประชากรใน
สังคมได้อย่างชัดเจน แน่นอน หรือเท่ียงแท้ ด้วยอาศัยปัจจัยอื่นๆ ท่ีแตกต่าง ท้ังสภาวะแวดล้อมทาง
สังคมท่ีแปรปรวนอยู่เสมอ องค์ความรู้ในแขนงวิชาการทางโลก องค์ความรู้ในหลักพุทธธรรม ของ
ปัจเจกบุคคล ย่อมส่งผลให้การตีความ วิเคราะห์ สังเคราะห์ วินิจฉัย การกระท าหรือพฤติกรรมตาม
แนวทางของพุทธจริยศาสตร์เกิดความแตกต่างได้ 
 



 
บทที่ 5 

สรุป และข้อเสนอแนะ 
 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ ดังนี้ 1) เพื่อศึกษาพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถร
วาท 2) เพื่อศึกษาประวัติและภูมิหลังของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
จังหวัดเชียงใหม่ และ 3) เพื่อวิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังข
ชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
 ผู้วิจัยได้ท าการแยกแยะข้อมูลให้เป็นหมวดหมู่และท าการวิเคราะห์เชิงพรรณนาด้วยวิธีการ
บรรยายและอภิปราย น าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์เช่ือมโยงกับแนวความคิดทฤษฎี และงานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้องสามารถสรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 

5.1 บทสรุป 
 หลักการของจริยศาสตร์ เชิงพุทธนั้น ได้อาศัยหลักธรรมในทางพุทธศาสนาเป็นทฤษฏี 
หลักเกณฑ์ แนวทางการประพฤติปฏิบัติ ท่ีมนุษย์ในสังคมนั้นจะศึกษาเรียนรู้ ยึดถือ น าไปประพฤติ
ปฏิบัติตามฐานะหน้าท่ีภายในสังคมอย่างเหมาะสม ตลอดจนสามารถท่ีจะอยู่ร่วมสังคมเดียวกันอย่าง
สงบสุขได้ โดยจริยศาสตร์ เชิงพุทธนั้น นอกจากจะเป็นทฤษฏี หลักเกณฑ์ของการด าเนินชีวิตแล้ว ยัง
เป็นวิธีการแก้ปัญหาด้วยอันถูกบ่มเพาะขึ้นมาในสังคมได้อีกด้วย 
 5.1.1 พุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 พุทธจริยศาสตร์ คือ หลักความประพฤติของมนุษย์ ตามแนวทางค าสอน และหลักการ
ในทางพระพุทธศาสนา เพื่อมุ่งสู่ความเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์แบบ เพียบพร้อมด้วยสติ และพุทธิปัญญา 
สามารถท่ีจะด าเนินชีวิตอันดีงามตามอุดมคติ เท่าท่ีมนุษย์จะพึงประพฤติและด าเนินไปถึงได้ สามารถ
รังสรรค์ความสุขอันสมบูรณ์ท่ีสุดตลอดการด าเนินวีถีชีวิตเป็นมนุษย์ได้ 
 พุทธจริยศาสตร์ ถือเป็นการปฏิบัติตนด้วยความดีงาม ตามแนวทางของพุทธศาสนา ใน
งานวิจัยนี้สะท้อนให้เห็นพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท 6 ประเด็น คือ  
 1) หลักการ วิธีคิด และวิถีการปฏิบัติ เพื่อพัฒนามนุษย์สู่ความเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์แบบ
ตามอุดมคติทางพุทธศาสนาเถรวาท  
 2) วิถีการปฏิบัติท่ีเป็นไปตามหลักศีล 5 น าไปสู่การบรรลุถึงจริยศาสตร์ระดับต้น วิถีการ
ปฏิบัติท่ีเป็นไปตามหลักกุศลกรรมบถ 10 น าไปสู่การบรรลุถึงจริยศาสตร์ระดับกลาง และหลักมรรค 8 
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หรือ มัชฌิมาปฏิปทา ท่ีจะน าไปสู่การบรรลุถึงจริยศาสตร์ระดับสูง ตามท่ีอ้างอิงได้จากหลักพุทธธรรม 
ในพุทธปรัชญาเถรวาท 
 3) พุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท มีเกณฑ์หลักในการตัดสินพฤติกรรมดี–ช่ัว หรือ
คนดี–คนช่ัว โดยอาศัยหลักพุทธธรรม ท่ีปรากฏในพระไตรปิฎก คือ บุพพเจตน า กุศลกรรม-
อกุศลกรรม อธิปไตย 3 กาลามสูตร บุคคล และอบายมุข 6 เป็นต้น 
 4) นอกจากอาศัยหลักพุทธธรรม ท่ีปรากฏในพระไตรปิฎก ตามท่ีกล่าวมาข้างต้นแล้ว ยังไม่
สามารถตัดสิน วินิจฉัย ได้อย่างเบ็ดเสร็จเด็ดขาดได้ ต้องมีเกณฑ์ร่วมในการตัดสิน ไม่ว่าจะเป็นจารีต
ประเพณี มโนส านึก หน้าท่ี และประโยชน์ต่อส่วนรวม ในการพิจารณาด้วย 
 5) พุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาทก่อให้เกิดความพฤติกรรมท่ีดีงาม ท าให้สามารถ
อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างสงบสุข สมานฉันท์ รังสรรค์ประโยชน์เพื่อส่วนรวม  
 6) จุดมุ่งหมายสูงสุดของพุทธจริยศาสตร์ ในพุทธปรัชญาเถรวาท เป็นการปฏิบัติเพื่อไปสู่
ความหลุดพ้นหรือนิพพาน 
 5.1.2 ประวัติและภู มิหลังของจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
 วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นพระอาราม
หลวงช้ันเอก ชนิดวรมหาวิหาร สร้างมาต้ังแต่รัชสมัยพญาผายู กษัตริย์ราชวงศ์มังราย พระองค์ท่ี 5 
ภายในวัดมีศาสนวัตถุ ศาสนสถานท่ีส าคัญมากมาย โดยเฉพาะพระวิหารลายค า วิหารขนาดเล็ก กว้าง 
8 เมตร ยาว 30 เมตรต้ังอยู่ทางทิศใต้ของพระเจดีย์องค์ประธานของวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร หัน
หน้าไปทางทิศตะวันออก มีอาคารทรงปราสาทเช่ือมต่อจากท้ายวิหาร ตามเอกสารหลักฐานเรียกว่า 
“กู่ลาย” ตัวอาคารท้ังหมดสันนิษฐานว่ามีอายุอยู่ในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี 24 ถึงต้นพุทธ
ศตวรรษท่ี 25 อันเป็นลักษณะศิลปะของสถาปัตยกรรมล้านนาตอนปลายหรือยุคหลัง ปัจจุบันเป็น
สถานท่ีประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์)  
 ภายในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ มีภาพจิตรกรรมแบบ
เล่าเรื่อง เรื่องสุวัณณสังขชาดกบนผนังด้านทิศเหนือ ท่ีสันนิษฐานว่าสร้างสรรค์ขึ้นโดยจิตรกรนามว่า 
เจ๊กเส็ง ซึ่งเป็นช่างฝีมือวาดรูปชาวจีน ใช้เทคนิคการลงสีฝุ่น ภาพจิตรกรรมช้ินนี้ได้รับอิทธิพลทางด้าน
ศิลปกรรมจากตะวันตก น ามาประยุกต์เข้ากับรูปแบบของงานจิตรกรรมไทย และล้านนา โดยจิตรกร
ได้เลือกเอาวรรณกรรมพื้นบ้านท่ีเป็นท่ีนิยมของคนในสังคมยุคนั้น คือ สุวัณณสังขชาดก ตามเนื้อหา
ของพระราชนิพนธ์ บทละครนอก เรื่องสังข์ทอง ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาล
ท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ อันสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลทางการเมืองของยุคสมัยนั้นท่ีมีส่วนรังสรรค์
เนื้องานจิตรกรรม การเปิดรับวัฒนธรรมจากต่างถิ่น และความเล่ือนไหลของวัฒนธรรมจากท้องถิ่น
หนึ่ง ไปสู่อีกท้องถิ่นหนึ่ง 
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 ในส่วนเนื้อหาของสุวัณณสังขชาดก หรือสังข์ทองนั้น ก็สอดแทรกไปด้วยคุณธรรม และ
หลักธรรมในทางพระพุทธศาสนา ท าให้เห็นเรื่องราว และหลักพุทธธรรมชัดเจนขึ้น ผ่านภาพของตัว
ละครต่าง ๆ ในเนื้อเรื่อง และงานจิตรกรรม ท้ังยังสอดแทรกวิถีชีวิต วิถีวัฒนธรรมประเพณีในสังคม 
สนับสนุนส่งเสริมความศรัทธาให้เกิดขึ้น ดึงดูดผู้คนให้ได้มีความสนใจในธรรมะควบคู่ไปกับงานศิลปะ 
อันสะท้อนถึงวิถีการด าเนินชีวิตของมนุษย์ตามโลกีย์วิสัยท่ีจะต้องควบคู่ไปกับหลักธรรมค าสอนโลกุต-
ตรวิสัย ตามแนวทางการสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 5.1.3 วิเคราะห์พุทธจริยศาสตร์ และคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัด
พระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ 
 จากการวิจัยพบว่า จิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัด
เชียงใหม่ ได้สอดแทรกพุทธจริยศาสตร์ไว้ในงานจิตรกรรมฝาผนัง สะท้อนแง่คิดพุทธจริยศาสตร์ผ่าน 
เรื่อง สุวัณณสังขชาดก โดยอาศัยการตีความภาพจิตรกรรมในแต่ละห้องภาพ ได้จ าแนกเป็น 6 
ประเด็น คือ  
 1) พุทธจริยศาสตร์ในเนื้องานจิตรกรรมก่อให้เกิดสุนทรียภาพ  
 2) วิถีอัตลักษณ์ล้านนาในงานจิตรกรรม สามารถบอกเล่าเรื่องราว สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต
ของชาวล้านนาในอดีตได้  
 3) ความน่าสนใจ และความรู้สึกร่วมทางมโนธรรมส านึก  เกิดได้จากการช่ืนชมงาน
จิตรกรรมท่ีถ่ายทอดเป็นวิถีชีวิตของชาวล้านนา  
 4) ระดับของพุทธจริยศาสตร์ ท้ังระดับต้น คือ ศีล 5 ระดับกลาง คือ กุศลกรรมบถ 10 
และระดับสูง คือ มรรค 8 หรือมัชฌิมาปฏิปทา สอดแทรกอยู่ในเนื้อเรื่อง และงานจิตรกรรม 
 5) เนื้อเรื่อง และงานจิตรกรรม ท าให้เห็นถึงแนวทางการปฏิบัติตามพุทธจริยศาสตร์ คุณค่า
ของการปฏิบัติตามพุทธจริยศาสตร์ และโทษของการละเมิดพุทธจริยศาสตร์ ได้สร้างส านึกทาง
จริยธรรม เร่งเร้าให้มกีารพัฒนาชีวิตตามแนวทางพุทธจริยศาสตร์ และก่อให้เกิดผลเชิงจริยธรรม 
 ในส่วนคุณค่าของภาพจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัด
เชียงใหม่ ได้จ าแนกคุณค่าออกเป็น 4 ด้าน คือ 
 - คุณค่าด้านประวัติศาสตร์ : งานจิตรกรรมฝาผนังสุวัณณสังขชาดก เป็นงานรูปแบบใหม่ท่ี
เพิ่งเกิดขึ้นในล้านนายุคหลัง โดยอยู่ในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี 24 ถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี 25 
และจนถึงปัจจุบันก็ยังพบอยู่เพียงแห่งเดียวเท่านั้น จากรูปแบบท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่น 
ผสานกับอิทธิพลทางศิลปะท่ีได้รับมาจากยุครัตนโกสินทร์ ช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 4 มีการ
ผสมผสาน และประดิษฐ์รูปแบบงานศิลปะท้องถิ่น ท าให้เกิดช้ินงานท่ีมีลักษณะแปลกให ม่ มี
เอกลักษณ์เฉพาะ จนงานจิตรกรรมท้องถิ่นมีความโดดเด่นน่าสนใจขึ้น จึงได้ถูกก าหนดให้เป็นงาน
จิตรกรรมฝาผนังแบบเชียงใหม่ ท่ีได้รังสรรค์ขึ้นผ่านเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมประเพณี วิถี
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ชีวิต และสังคม สะท้อนภาพความเป็นจริงของเมืองเชียงใหม่ในอดีต และสังคมล้านนาในทัศนะต่าง ๆ 
ได้เป็นอย่างดี 
 - คุณค่าทางพระพุทธศาสนา : ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวัณณสังขชาดก ด้วยโครงเรื่อง
ของชาดกมีความซับซ้อนในแง่ของเนื้อหา และความหลากหลายของตัวละคร ท้ังยังได้รับความนิยมมา
ต้ังแต่อดีต ตัวเนื้อหามุ่งเน้นให้ทราบถึงความเป็นปัญญาธิกโพธิสัตว์ขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า สร้างความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาให้เกิดขึ้น แฝงด้วยวิถีแห่งพุทธจริยศาสตร์ผ่านวัฒนธรรม 
ประเพณี วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของตัวละครในภาพจิตรกรรม สามารถใช้เป็นส่ือกลางท าหน้าท่ี
ถ่ายทอดหลักพุทธธรรมให้ผู้คนในสังคมสามารถน าไปประพฤติปฏิบัติในชีวิตประจ าวัน ตลอดจนถึง
พัฒนาศักยภาพทางปัญญาของตนจากโลกิยวิสัยสู่โลกกุตตรวิสัยตามท่ีปรากฏในหลักค าสอนทาง
พระพุทธศาสนาได้ 
 - คุณค่าทางสังคมวิทยา : ตัวภาพของงานจิตรกรรมมีบทบาทอย่างยิ่งต่อบุคคลในสังคมทุก
เพศทุกวัย เป็นส่ือกลางของการน าหลักพุทธธรรมเผยแพร่สู่ตัวของแต่ละบุคคลให้ได้น าไปประยุกต์ใช้
ในชีวิตแล้ว ยังได้สะท้อนถึงบทบาทในการรับใช้สถาบันหลักของชาติ คือ สถาบันศาสนา รวมถึง
สถาบันกษัตริย์และรัฐ โดยการเป็นส่ือกลางสร้างความเช่ือมั่น ความศรัทธาให้เกิดขึ้นกับสถาบันนั้น ๆ 
บทบาทเหล่านี้ได้ถูกก าหนดขึ้นจากสภาวะทางสังคม วัฒนธรรม ประเพณี จารีต ขนบธรรมเนียมใน
สังคมนั้น ๆ ผลักดันจินตนาการ ความคิด ให้แก่ตัวจิตรกรผู้สรรค์สร้างผลงานจิตรกรรมได้ถ่ายทอด
ออกมา ส่งผ่านเนื้องานจิตรกรรม มายังผู้รับชมผลงานจิตรกรรม 
 - คุณค่าทางศิลปกรรม : เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีใช้เทคนิคในการเขียนภาพจิตรกรรมไทย
อย่างหลากหลาย ท้ังรูปแบบอุดมคติ รูปแบบอุดมคติผสานกับความจริง และรูปแบบเสมือนจริง มีการ
จ าแนกลักษณะภาพบุคคลในรูปแบบอุดมคติอย่างชัดเจน ท้ังตัวจิตรกรได้ให้ความส าคัญ และต้ังใจท่ี
จะถ่ายทอดข้อเท็จจริงและความเป็นธรรมชาติของวิถีชีวิตของชาวล้านนาออกมาให้เป็นรูปธรรมและมี
ความชัดเจนท่ีสุด ผ่านภาพของชาวบ้านสามัญชนได้อย่างมีชีวิตชีวา ตามอากัปกิริยาในชีวิตประจ าวัน 
จึงท าให้เห็นได้ว่า จิตรกรได้ให้ความส าคัญกับแนวทางการสร้างสรรค์ แสดงออกผ่านกระบวนการและ
รูปแบบของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ท่ีผสมผสานกับจินตนาการ ผสมผสานกับแนวทางการ
ท างานเฉพาะตนเพื่อสะท้อนถึงคติความเช่ือในแบบโบราณสู่การตีความ  และแสดงออกผ่าน
กระบวนการทางศิลปะในแนวทางร่วมสมัย 
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5.2 ข้อเสนอแนะ 
 5.2.1 ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 1) ผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องในวัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร ควรมีการจัดท าฐานข้อมูลของภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ท้ังส่วนท่ีเป็นเอกสาร ภาพถ่าย และป้ายจัดแสดง เพื่อส่ือความหมายให้กับผู้ท่ีเข้ามา
เย่ียมชมจะได้รับข้อมูลท่ีถูกต้อง และสะดวกต่อการศึกษาเรียนรู้ 
 2) ผู้ ท่ี เข้ามาเยี่ยมชมภาพจิตรกรรมฝาผนั งภายในพระวิหารลายค า วัดพระสิงห์ 
วรมหาวิหาร ควรมีการศึกษางานวรรณกรรม เรื่อง สุวรรณสังขชาดก หรือสังข์ทอง เพิ่มเติม เพื่อเป็น
ข้อมูลเบ้ืองต้นในการศึกษา และช่ืนชมงานจิตรกรรมช้ินนี้ อีกท้ังไม่ควรมุ่งเน้นเฉพาะความสวยงามใน
เชิงวิจิตรศิลป์เพียงอย่างเดียว แต่ควรพิจารณาหลักพุทธธรรม สาระ ส่ิงท่ีจิตรกรสอดแทรกในเนื้องาน
จิตรกรรมท่ีต้องการส่ือให้เห็นด้วย 
 3) วัดในภาคเหนือควรมีการอนุรักษ์ หรือจัดสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยใช้ศิลปะ
ล้านนา เพื่อปลูกฝังและเผยแพร่อัตลักษณ์วิถีชีวิตของชาวล้านนา ควบคู่ไปกับเรื่องราวใน
พระพุทธศาสนา ประวัติศาสตร์ชุมชน และวิถีปฏิบัติเชิงพุทธจริยศาสตร์ 
 5.2.2 ข้อเสนอแนะเพื่อการท าวิจัย 
 1) ควรมีการท าวิจัยในประเด็นท่ีเกี่ยวกับการวิเคราะห์สังเคราะห์แนวคิดพุทธจริยศาสตร์ท่ี
ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง สุวรรณหังสชาดก ท่ีอยู่ผนังฝ่ังทิศใต้ของพระวิหารลายค า วัด
พระสิงห์ วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ เพื่อศึกษาพฤติกรรมเชิงจริยศาสตร์ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม
ช้ินนี้ 
 2) ควรมีการท าวิจัยในประเด็นท่ีเกี่ยวกับการวิเคราะห์สังเคราะห์แนวคิดพุทธจริยศาสตร์ท่ี
ปรากฏในงานวรรณกรรม เรื่อง สุวรรณสังขชาดก ไม่ว่าจะเป็น ฉบับปัญญาสชาดก หรือฉบับบทละคร
นอก ท่ีถูกแต่งขึ้นมาเพิ่มเติมภายหลัง โดยมีจุดประสงค์เพื่อศึกษาพฤติกรรมเชิงจริยศาสตร์ของแต่ละ
ตัวละครท่ีปรากฏในงานวรรณกรรมช้ินนี้ 
 3) ควรมีการท าวิจัยในประเด็นท่ีเกี่ยวกับการพัฒนาองค์ความรู้ของวัดท่ีมีภาพจิตรกรรมฝา
ผนังศิลปะล้านนา พื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดใกล้เคียงในภาคเหนือ เพื่อสร้างองค์ความรู้ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังศิลปะล้านนา ท้ังส่วนของกระบวนการจัดสร้าง กระบวนการดูแลรักษา ไปจนถึง
กระบวนการการตีความส่ือความหมาย 
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ตอนที่ 3 นางพันธุรัตเลี้ยงพระสังข์ 

   ๏ เมื่อนั้น   ท่านท้าวภุชงค์องค์สหาย 

  กับตักกระตักโหรคนทาย   ล้้าเลิศเพริศพรายในบาดาล 

  ปรากฏพระยศศักดิ์ศรี   บรรดานาคีไม่ต่อต้าน 

  ศาลารักษาศีลทาน   อยู่ใต้บาดาลพิมานชัย 

  เทพเจ้าเข้าในใจดล   ท่านท้าวก้าพลหม่นไหม้ 

  ด้วยพระสังข์ทองยองใย   ล้าบากยากใจในคงคา 

  จะใคร่ไปตามวิสัยนาค   ออกจากเปลวปล่องช่องผา 

  ระวังตัวด้วยกลัวครุฑา   ทอดตาเหลียวดูมาแต่ไกล 

ฯ 8 ค้า ฯ กลม 

 

   ๏ เท่ียวเล่นมาเห็นกุมาร  นอนจมดินดานธารไหล 

  เห็นศิลาผูกมาก็แจ้งใจ   ลูกใครท้ิงถ่วงลงคงคา 

  โฉมศรีบริสุทธิ์มนุษย์น้อย   กะจ้อยร่อยน่ารักหนักหนา 

  ภุชงค์สงสารกุมารา   เข้าต้องดูรู้ว่าไม่บรรลัย 

  จับกรช้อนองค์เห็นกงจักร   น้อยหรือบุญหนักศักดิ์ใหญ ่

  จะเกิดเหตุเภทพาลประการใด  ใครช่างท้าได้ไม่ปรานี 

  จะเอาเจ้าไปไว้เป็นลูกยา   เห็นว่าบุญหนักศักดิ์ศรี 

  แล้วแก้ศิลาพลันทันที   นาคีอุ้มพาไปบาดาล 

ฯ 8 ค้า ฯ เชิด 

 

   ๏ ครั้นถึงจึงวางบนแท่นแก้ว ผ่องแผ้วปรีดิ์เปรมเกษมศานต์ 

  บอกเมียรักพลันมิทันนาน   บริวารแวดล้อมอยู่พร้อมเพรียง 

  พี่ไปได้มาแต่วารี    จมในชลธีไม่มีเสียง 

  ช่วยแก้ไขให้คืนจะได้เล้ียง   กล่อมเกล้ียงเล้ียงไว้เอาบุญ 

  ว่าพลางต้ังสัตย์อธิษฐาน   ถ้าบุญเรากับกุมารเคยอุดหนุน 

  แต่ชาติหลังท้ังสองเคยค้้าจุน  เดชะบุญกุมารไม่วอดวาย 
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  เส่ียงพลางพลางเอาสุคนธ์ทิพย์  ลูบหลังดังหยิบให้เหือดหาย 

  ค่อยฟื้นคืนสมประดีคลาย   โฉมฉายเป่ามนตร์ด้วยฤทธี 

ฯ 8 ค้า ฯ ตระ 

 

   ๏ เมื่อนั้น   พระสุวรรณสังข์เรืองศร ี

  ฟื้นองค์หลงว่ายวาร ี   แลเห็นนาคีก็ดีใจ 

  รูปร่างโสภาเป็นมนุษย์   ทรงภุชบังคมประนมไหว ้

  ผินผันอั้นอ้นฉงนใจ   กล่าวความถามไปกับนาคา 

  ข้าเจ้าเขาเอามาถ่วงน้้า   บาปกรรมท้าไว้เป็นหนักหนา 

  ผู้ใดไปเอาข้าเจ้ามา   โปรดช่วยชีวาให้คืนคง 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

   ๏ เมื่อนั้น   ท้าวนาคีมีจิตพิศวง 

  ตรัสถามเนื้อความไปโดยจง  เจ้าเช้ือแถวแนววงศ์พระองค์ใด 

  ใครเล่าถ่วงเจ้าลงวารี   โฉมศรีโทษทัณฑ์นั้นไฉน 

  เราช่วยจึงไม่ม้วยบรรลัย   จึงพามาไว้ในบ้านเมือง 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

   ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์เล่าความตามเรื่อง 

  บิดาข้าไซร้ได้ผ่านเมือง   ราวเรื่องแม่ว่าให้ข้าฟัง 

  เมียน้อยมันช่ือนางจันทา   มารดาคลอดข้าเป็นหอยสังข์ 

  เขาขับไล่ให้ไปอยู่ไพรรัง   มันชิงชังทูลว่าข้าจัญไร 

  อยู่หลังข้าออกมานอกหอย  เขาคอยจับข้าหาช้าไม่ 

  ทุบตีฆ่าฟันไม่บรรลัย   จึงให้ถ่วงข้าลงสาคร 

  บอกพลางทางทรงโศกี   คิดถึงชนนีสะอื้นอ้อน 

  พระองค์ช่วยส่งให้มารดร   วิงวอนร่้าไห้อยู่ไปมา 

ฯ 8 ค้า ฯ โอด 



  119 

 

 

   ๏ เมื่อนั้น   ท้าวภุชงค์สงสารเป็นนักหนา 

  ได้ฟังท้ังนางนาคา   เสน่หาฟักฟูมอุ้มองค์ 

  บุญญาธิการก็มากม ี   จึงเข่นฆ่าร้าตีไม่ผุยผง 

  แกล้งเดียดฉันท์กันเป็นมั่นคง  ยุยงชิงชังว่าจังไร 

  อยู่ด้วยแม่เถิดจะเล้ียงเจ้า   ร่วมวันขวัญข้าวอย่าโหยไห ้

  ชนนีเจ้านั้นมิบรรลัย   นานไปจะพบประสบกัน 

  จึงให้ช้าระสระล้าง   ล้อมข้างดังนางในสวรรค์ 

  เอมโอชโภชนาสารพัน   นึกส่ิงไรนั้นก็มีมา 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

 ๏ ฝ่ายท้าวภุชงค์ทรงศักดิ์  คิดถึงแม่รักยักษา 

อย่าเลยจะให้กุมารา   ไปเปน็บุตรายาใจ 

ผัวตายเป็นหม้ายมาช้านาน  ลูกหลานยักษีหามีไม่ 

จึงบอกพระสังข์ทองยองใย  พ่อไซร้มิใช่เป็นมนุษย ์

ถึงรักเจ้าเอาไว้ไม่ได้ด้วย   จะชูช่วยบ้ารุงให้สูงสุด 

ไปกว่าบิดาจะม้วยมุด   ส้ินสุดทุกข์ภัยท่ีได้มา 

เจ้าคิดถึงบิดาจะมาถึง   ครู่หนึ่งบัดใจจะไปหา 

ว่าพลางทางส่ังนาคา   ตกแต่งกายาให้อ่าองค์ 

ทองกรอ่อนห้อยสร้อยสะอิ้ง  เพริศพริ้งเฟื่องฟูดูระหง 

นาคาเข้าพร้อมล้อมวง   อุ้มองค์พามาจากบาดาล 

ฯ 10 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ขึ้นจากฟากฝ่ังพระสมุทร พ้นแดนมนุษย์สุดสถาน 

ริมสะดือทะเลคะเนการ   หมายมุ่งกรุงมารไม่ใกล้ไกล 

จึงนฤมิตด้วยฤทธา   เป็นมหาส้าเภาทองผ่องใส 

โภชนาสารพันทันใด   พร้อมไปในล้าส้าเภาทอง 

ฯ 4 ค้า ฯ ตระ 
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 ๏ จึงอุ้มลูกน้อยกลอยสวาท นาคราชทูนเกล้าเศร้าหมอง 

วางไว้ในล้าส้าเภาทอง   ท้ังสองโศกาด้วยปรานี 

แล้วเอาแผ่นสุวรรณบันทึก  จารึกเป็นราชสารศรี 

ส่ังลูกชายพลันทันที   จงส่งให้ยักษีท่ีลงมา 

แล้วเธอตั้งสัตย์อธิษฐาน   ขุนมารอันคิดริษยา 

จะจับลูกอย่าให้ถูกล้าเภตรา  ให้ตรงซึ่งพาราอย่าซัดไป 

เส่ียงพลางทางเสือกส้าเภาทอง  ลอยล่องในท้องทะเลใหญ่ 

สงสารลูกแก้วแววไว  แล้วกลับหลังวังในสู่ไพชน 

ฯ 8 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสุวรรณสังข์ระเหระหน 

คว้างคว้างมาในกลางทะเลวน  ทุกข์ทนแลเหลียวเปล่ียวใจ 

มีอยู่แต่น้้ากับฟ้า    จะแลเห็นฝ่ังฝาก็หาไม่ 

ดูเป็นหมอกมัวออกท่ัวไป   หวั่นไหวไม่เคยไปมา 

เห็นฉนากฉลามตามกัน   ดาษด่ืนหมื่นพันล้วนมัจฉา 

เงือกงูราหูเหรา    ท้ังกระโห้โลมาปลาวาฬ 

มังกรลอยล่องท้องน้้า   คล่ืนซัดซัดน้้ามาฉ่าฉาน 

คิดถึงพระแม่อยู่แดดาล   เหมือนม้วยวายปราณไปจากกัน 

ลูกรักพลัดไปแห่งใด   แม่อยู่หนไหนไม่ผายผัน 

มิตายใหญ่กล้าจะมาพลัน   เสาะหาแม่นั้นให้พบพาน 

ร่้าไรอยู่ในเภตรา    เทวาพิศวงน่าสงสาร 

ช่วยส่งให้ตรงเมืองมาร   เข้ายังสถานด่านแดน 

ฯ 12 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ บัดนั้น   กุมภัณฑ์ยักษาอยู่กว่าแสน 

ลาดตระเวนเกณฑ์กันปันแดน  แว่นแคว้นนางมารชาญชัย 

ยืนเย่ียมหอคอยลอยล่ิว   เห็นกระโดงธงทิวปลิวไสว 
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แลลิบลิบพริบตามาไวไว   เข้าใกล้แลเห็นเป็นส้าเภา 

คิดว่าข้าศึกมาฮึกฮัก   ขุนยักษ์วุ่นวายท้ังนายบ่าว 

ออกรับจะจับเอาส้าเภา   เร่งป่าวร้องเสร็จระเห็จมา 

ฯ 6 ค้า ฯ กราว 

 

 ๏ ตรูกันลงหาดทรายชายฝ่ัง เห็นส้าเภายังไม่กังขา 

ทองค้าท้ังล้าท้ามา   คนในเภตราก็ไม่มี 

เห็นอยู่แต่กุมารน้อย   แช่มช้อยจรัสรัศมี 

แจ้งใจมิใช่ไพรี    ยักษีตรูกันมาทันใด 

เผ่นโผนโจนฉวยด้วยความอยาก  อ้าปากแลบล้ินน้้าลายไหล 

เร่งรีบฉวยพลันทันใด   ประหลาดใจไม่ถูกเภตรา 

ทะล่ึงโลดโดดคว้าผวาเปล่า  เหมือนหนึ่งจับดาวในเวหา 

ลอยเด่นเห็นอยู่แก่ตา   ยักษากริ้วโกรธพิโรธใจ 

ตีด้วยกระบองก้องเวหา   จะถูกล้าเภตราก็หาไม่ 

ล้อมรุมกลุ้มกันเข้าทันใด   เปล่าไปไม่ปะปะทะกัน 

ฯ 10 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ เมื่อนั้น   สุวรรณสังข์นรังสรรค์ 

เห็นหมู่อสูรกุมภัณฑ์   คร้ามครั่นพรั่นอกตกใจ 

แต่ละตัวหัวพริกหยิกหยอง  ด้ากาตาพองท้องใหญ่ 

เข้ียวขาวยาวรีไม่มีใจ   คิดได้ถึงท้าวนาคี 

แล้วจึงต้ังสัตย์อธิษฐาน   อย่าให้ขุนมารยักษี 

มาท้าอันตรายราวี   แก่ตัวข้านี้เลยนา 

คิดแล้วเท่านั้นมิทันนาน   จึงโยนแผ่นทองสารให้ยักษา 

แผ่นทองลอยละล่ิวปลิวมา  คอยท่ายักษีดังมีใจ 

ฯ 8 ค้า ฯ เชิดฉิ่ง 
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 ๏ ยักษาโลดโผนโจนจับ  กลอกกลับรับราชสารได้ 

คืนเข้าฝ่ังพลันทันใด   หอบรวนหายใจอยู่ไปมา 

จึงรู้สาราท่ีจารึก    มิใช่ข้าศึกจึงปรึกษา 

สารทองของท้าวเจ้านาคา   เภตราเขียนรายระบายทอง 

จ้าเพาะให้โฉมยงลงมารับ   เราจึงจู่จับมิได้ต้อง 

ปรึกษาแล้วน้าเอาแผ่นทอง  นายรองระเห็จเตร็ดมา 

ฯ 6 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ครั้นถึงซึ่งราชธาน ี  จึงน้าสารศรีเข้าไปหา 

บอกแจ้งแถลงกิจจา   แก่ท่านมหาเสนาใน 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

 ๏ เสนารับสารใส่พานแก้ว  คลาดแคล้วพามาหาช้าไม่ 

เข้าเฝ้านางมารชาญชัย   ท่ีในพระโรงอนัรูจี 

ฯ 2 ค้า ฯ เสมอ 

 

 ๏ มาถึงจึงคลานเข้าไปเฝ้า  ก้มเกล้าบังคมเหนือเกศี 

แล้วทูลไปพลันทันที   ท้าวนาคีมีราชสารมา 

ให้ราชทูตมนุษย์น้อย   ล่องลอยส้าเภาไม่เข้าหา 

ทองค้าท้ังล้าท้ามา   คนในเภตราก็ไม่มี 

จับต้องจะถูกก็หาไม่   โยนให้แต่ราชสารศรี 

ผิดอย่างปางก่อนบอห่อนมี  เทวีจงทราบพระบาทา 

ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นางพันธรุัตยักษา 

เร่งคิดถวิลจินตนา   ทูตถือสาราประหลาดใจ 

จึงส่ังสาวศรีท่ีหมอบเฝ้า   รับเอาสาราเข้ามาให้ 
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แล้วอ่านดูพลันทันใด   ท่ีในพระราชสารา 

ฯ 4 ค้า ฯ เอกบท 

 

 ๏ สารท้าวภุชงค์ทรงศักดิ์  คิดถึงแม่รักยักษา 

แต่สหายวายปราณนานมา  ช่ัวช้ามิได้มาเย่ียมเยือน 

องค์ท้าวกุมภัณฑ์ท่ีบรรลัย   ความสมัครรักใคร่ใครจะเหมือน 

เจ้าน้อยใจท่ีไม่เยี่ยมเยือน   รักเจ้าเท่าเทียมเหมือนกัน 

เป็นหญิงครองเมืองมณฑล  เสนีรี้พลจะเดียดฉันท์ 

เราไซร้ได้บุตรบุญธรรม ์   มนุษย์จ้อยน้อยนั้นถือสารไป 

เจ้าจงเล้ียงไว้เป็นลูกรัก   เราเห็นบุญหนักศักดิ์ใหญ่ 

จะได้ครอบครองพระเวียงชัย  เล้ียงไว้ค้้าชูแทนหูตา 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

 ๏ อ่านจบแจ้งในสารศรี  คิดถวิลยินดีเป็นหนักหนา 

เอาสารทูนเกล้าไว้มิได้ช้า   ขอบใจหนักหนาท้าวนาคี 

องค์ท้าวกุมภัณฑ์ท่ีบรรลัย   ยังคิดรักใคร่ไม่หน่ายหนี 

ซื่อตรงต่อองค์พระสามี   คุณของนาคีดังบิดา 

แล้วตรัสแก่มหาเสนาใน   ใครเห็นอย่างไรให้ปรึกษา 

มนุษย์น้อยจ้อยในเภตรา   นาคาให้มาให้รับรอง 

ให้เล้ียงต่างลูกดวงใจ   บุญหนักศักดิ์ใหญ่ไม่มีสอง 

เรานี้มีจิตคิดปอง    จะใคร่รับรองกุมารา 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   กุมภัณฑ์โหรใหญ่ฝ่ายขวา 

พินิจคิดคูณแล้วทูลมา   โหราขอโทษได้โปรดปราน 

อย่าเพ่อช่ืนชมภิรมย์ใจ   มิได้สงสัยท่ีในสาร 

ต้าราทายว่าพระกุมาร   มิใช่ลูกหลานท้าวนาคา 
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มนุษย์กับยักษ์จะรักกัน   ห้ามปรามกวดขันเป็นหนักหนา 

เหมือนหนึ่งดุเหว่าเหล่ากา   เล้ียงรักษาได้เมื่อไรม ี

ท้านองเมรีกับพระรถ   ลักหยูกยาหมดแล้วลอบหนี 

โฉมยงเหมือนองค์เมรี   รับมาน่าท่ีจะวายปราณ 

ฯ 8 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ ได้เอยได้ฟัง   มืดคลุ้มกลุ้มคล่ังดังเพลิงผลาญ 

เหม่อ้ายโหรใหญ่ใจพาล   ช่างเปรียบเทียบทัดทานด้วยมารยา 

มึงนี้ผูกจิตคิดคด    จะขบถจริงจังกระมังหนา 

กูไซร้จะได้ลูกยา    กีดหน้าขวางตาหรือว่าไร 

กูไซร้ใช่นางเมร ี    หลงด้วยโลกีย์หาดีไม่ 

อันท้าวภุชงค์ทรงชัย   ช่ัวแล้วที่ไหนจะให้มา 

ว่าพลางทางส่ังสาวสรรค์   จงช่วยกันขับไล่ไสเกศา 

แต่นี้สืบไปอย่าให้มา   มันว่ากูเล่นให้เป็นลาง 

ฯ 8 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ แล้วส่ังกุมภัณฑ์ให้จัดแจง ตกแต่งเร่งรัดอย่าขัดขวาง 

อีกท้ังข้าเฝ้าท้าวนาง   ต่างต่างแผลงฤทธิ์นิมิตกาย 

ให้เป็นมนุษย์สุดส้ิน   ตรัสพลางเทพินผันผาย 

เข้าท่ีนฤมิตบิดเบือนกาย   เฉิดฉายโสภาอ่าองค์ 

ออกจากวังแก้วแพรวพรรณ  ก้านัลพรั่งพรูดูระหง 

แห่แหนแน่นอัดจัตุรงค์   เสนาพาลงไปคงคา 

ฯ 6 ค้า ฯ กลองโยน เชิด 

 

 ๏ มาถึงหาดทรายชายทะเล เห็นเภตราลอยคอยท่า 

ลดองค์ลงริมชลธา   หัตถาจบน้้าได้สามที 

แล้วนางต้ังจิตพิษฐาน   กุมารบุญหนักศักดิ์ศรี 
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จะมาเป็นลูกข้าในครานี้   เทวัญจันทรีจงเล็งแล 

ขอให้ลอยเข้ามาถึงฝ่ัง   เหมือนหนึ่งยังข้าเห็นให้เป็นแน่ 

เส่ียงพลางแล้วนางผันแปร   ลุกยืนชะแง้แลไป 

ส้าเภาลอยเล่ือนเคล่ือนคลา  ไม่ทันพริบตาเข้ามาใกล้ 

เกยยังฝ่ังพลันทันใด   บัดใจเห็นท่ัวทุกตัวมาร 

ฯ 8 ค้า ฯ สาธุการ 

 

 ๏ แล้วนางย่างลงในเภตรา มิช้าเห็นองค์น่าสงสาร 

พินิจพิศดูพระกุมาร   งามปานรูปทรงดังองค์อินทร ์

ฝ่ายว่าพระสังข์ก็บังคม   ช่ืนชมในจิตคิดถวิล 

แม่นย้าเหมือนค้าท้าวนาคิน  เสร็จส้ินทุกส่ิงไม่กริ่งใจ 

นางมารฟักฟูมอุ้มองค์   โฉมยงยินดีจะมีไหน 

ลงจากเภตราคลาไคล   ส้าเภาหายไปมิได้นาน 

สาวศรีรับรองประคองเคียง  พร้อมเพรียงพิศวงสงสาร 

เบียดเสียดกันดูพระกุมาร   คืนเข้ายังสถานส้าราญใจ 

ฯ 8 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ มาถึงวังพลันทันที  วางยังแท่นมณีศรีใส 

จึงด้ารัสตรัสถามความใน   พ่อเป็นลูกหลานใครไฉนนา 

จึงพระยาภุชงค์ทรงศักดิ์   ส่งองค์ลูกรักให้แก่ข้า 

เหตุผลต้นปลายอย่างไรมา  ลูกยาทรงนามกรใด 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์ทูลแจ้งแถลงไข 

คิดถึงมารดายิ่งอาลัย   ร่้าไรทูลความแต่หลังมา 

อันพระบิตุรงค์ทรงภพ   ประเสริฐเลิศลบจบทิศา 

เมียน้อยนั้นช่ือจันทา   เขายุยงบิดาให้ฆ่าตี 
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จับลูกถ่วงท้องชลาลัย   ตัวแม่ขับไล่อยู่ไพรสี 

บุญช่วยจึงไม่ม้วยชีว ี   ท้าวนาคีจึงใส่ส้าเภามา 

ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ ฟังเอยฟังการ   นางมารสงสารเป็นหนักหนา 

รับขวัญไม่กล้ันน้้าตา   ลูบหลังลูบหน้าให้ปรานี 

แม่จะถนอมกล่อมเกล้ียง   จะเล้ียงเจ้าเป็นบุตรนะโฉมศรี 

พ่ออย่าได้กังขาราคี   พระบุรีจะให้แก่ลูกยา 

จูบพลางนางอุ้มขึ้นใส่ตัก   ความรักแสนสุดเสน่หา 

ดังดวงฤทัยนัยนา    แล้วส่ังมหาเสนาใน 

ท่านจงเร่งรัดจัดแจง   ตกแต่งพาราอย่าช้าได้ 

จะสมโภชลูกแก้วแววไว   บาดหมายกันไปอย่าได้นาน 

ฯ 8 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ บัดนั้น   เสนารับราชบรรหาร 

แล้วถวายบังคมก้มกราน   มาส่ังการตามมีพระบัญชา 

ฯ 2 ค้า ฯ เสมอ 

 

 ๏ ให้แต่งโรงราชพิธี  เทียนชัยบายศรีต้ังซ้ายขวา 

หุ่นละครโขนหนังช่องระทา  เครื่องเล่นนานาบรรดามี 

ท้ังระเบงระบ้าปล้้ามวย   พร้อมด้วยสังคีตดีดสี 

งิ้วง้าวเสภาชาตรี    มโหรีครึ่งท่อนมอญร้า 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ แล้วกลับมาทูลความตามเรื่อง บ้านเมืองแต่งอร่ามงามข้า 

ราชวัติฉัตรธงโรงร้า   พร้อมส้าเร็จแล้วพระเทวี 

ฯ 2 ค้า ฯ ช้าร่าย 
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 ๏ ฟังเอยฟังสาร   นางมารปรีด์ิเปรมเกษมศรี 

ครั้นว่าสนธยาราตรี   ก็เข้าท่ีบรรทมภิรมย์ใน 

ฯ 2 ค้า ฯ ตระ 

 

 ๏ ครั้นรุ่งแจ้งแต่งองค์ลูกยา ภูษาอย่างดีศรีใส 

ทองกรสังวาลตระการใจ   แล้วมุ่นจุไรใส่ชฎา 

สรรพเสร็จเสด็จจรลี   สาวศรีไสวทั้งซ้ายขวา 

เชิญเครื่องตามกันเป็นหล่ันมา  ยาตราสถิตยังพิธี 

ฯ 4 ค้า ฯ ร้องเพลงมหาชัย 

 

ร่าย 

 ๏ ได้เอยได้ฤกษ ์   นางมารให้เบิกบายศรี 

ล่ันฆ้องกลองชัยเภร ี   ดีดสีตีทับฉับพลัน 

จุดแว่นเวียนซ้ายย้ายขวา   โห่ข้ึนสามลาขมีขมัน 

เซ็งแซ่แตรสังข์ประดังกัน   ฆาตฆ้องกลองล่ันสนั่นไป 

ฯ 4 ค้า ฯ มโหรี 

 

 ๏ เวียนเทียนส้าเร็จเสร็จสรรพ โบกจับจุณเจิมเฉลิมให้ 

แล้วนางอ้านวยอวยชัย   ทุกข์โศกโรคภัยอย่าให้มี 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

 ๏ ฝ่ายเจ้าพนักงานการเล่น ท้ังมวยปล้้าร้าเต้นถ้วนถี่ 

โขนละครไก่ป่าชาตรี   เป่าปี่ตีกลองกึกก้องไป 

หกคะเมนไต่ลวดกวดขัน   เจ็ดคืนเจ็ดวันหวั่นไหว 

ครั้นราตรีมีดอกไม้ไฟ   หนังจีนหนังไทยดอกไม้กล 

อีกท้ังครึ่งท่อนมอญร้า   จับระบ้าร้าท่าโกลาหล 

งิ้วง้าวฉาวแฉ่งแต่งตน   เกล่ือนกล่นอื้ออึงคะนึงไป 
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ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ นางมารสมโภชพระลูกแล้ว ผ่องแผ้วยินดีจะมีไหน 

จึงชวนลูกยาคลาไคล   เข้าในวังพลันทันที 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ครั้นถึงจึงขึ้นบนแท่นแก้ว ผ่องแผ้วปรีดิ์เปรมเกษมศรี 

แล้วจัดแจงนักเทศขันที   นางนมท้ังส่ีพี่เล้ียง 

ก้านัลนางมโหรีขับไม้   ส้าหรับให้ขับกล่อมพระเนื้อเกล้ียง 

แม่มอบให้พระสังข์ท้ังวังเวียง  ใครทุ่มเถียงจงเฆี่ยนฆ่าตี 

นางถนอมกล่อมเกล้ียงรักษา  มิให้พระลูกยาเจ้าหมองศรี 

จนพระชันษาสิบห้าปี   ยังทวีความรักอยู่ทุกวัน 

นางค่อยเคล่ือนคลายสบายใจ  จะใคร่ไปเท่ียวป่าพนาสัณฑ์ 

เผอิญใจทึกทึกนึกผูกพัน   คิดพรั่นกลัวลูกจะหนีไป 

อย่าเลยจะแสร้งแกล้งล่อลวง  อย่าให้ล่วงหมายค้าส้าคัญได้ 

ว่าไปช้าแล้วกลับมาเร็วไว   ถึงจะหนีไปไมพ่้นกร 

แม่จะไปป่าเจ็ดราตรี   พันปีจงฟังแม่ส่ังสอน 

บ่อน้้าซ้ายขวาเจ้าอย่าจร   หอข้างหัวนอนเจ้าอย่าไป 

ส่ังลูกแล้วพลันมิทันช้า   พรั่งพร้อมทหารหน้าน้อยใหญ ่

ออกจากพาราคลาไคล   แปลงไปเป็นยักษ์ฉับพลัน 

ฯ 14 ค้า ฯ กราว 

 

 ๏ ครั้นมาถึงป่าพนาลัย  จับได้ช้างเสือเนื้อสมัน 

ฟาดฟัดล้มตายวายชีวัน   ได้ห้าหกตัวนั้นไม่พอพงุ 

ครั้นเหลือบเห็นช้างฝูงใหญ่  ดีใจฟาดด้วยกระบองผลุง 

หักคอตายกลาดฟาดดังปุง   ทหารหอบพะรุงพะรงัมา 

ฯ 4 ค้า ฯ เชิด 
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 ๏ วางกองไว้หน้าศาลาลัย  แล้วนางไปสรงน้้าท่ีเพิงผา 

แล้วขึ้นนั่งบนบัลลังก์ศิลา   เสวยสัตว์นานาทันที 

ฯ 2 ค้า ฯ เสมอ 

 

 ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงองค์พระสังข์เรืองศรี 

อยู่ในไพชนอสุร ี    มีจิตคิดถึงมารดา 

เหตุไฉนไปไพรกรุ่นกรุน่   พระคุณไปไยท่ีในป่า 

ว่าไปวันเดียวจะกลับมา   ไม่เหมือนวาจาท่ีว่าไว้ 

เหตุใดถ้อยค้าฟั่นเฟือน   คลาดเคล่ือนคืนวันหามั่นไม ่

ตรัสว่าจะไปคืนเดียวไซร้   เจ็ดวันจ่ึงได้กลับมา 

ครั้นว่าจะไปเจ็ดวัน   กลับพลันวันเดียวไม่เหมือนว่า 

ผิดแล้วถ้อยค้าพระมารดา   ดีร้ายจะมาต่อเจ็ดวัน 

ห้ามไว้มิให้ไปท่ีครัวไฟ   อะไรจะมีอยู่ท่ีนัน่ 

ลับตาสาวใช้ลอบไปพลัน   ได้เห็นส้าคัญในทันที 

ฯ 10 ค้า ฯ เพลง 

 

 ๏ เห็นโครงเสือช้างกวางทราย ท้ังกายมนุษย์กับซากผี 

ตกใจไม่เป็นสมประดี   ผิดแล้วชนนีเห็นส้าคัญ 

พระมารดาว่าบ่อท่ีปิดไว้   จะมีอะไรเป็นแม่นมัน่ 

ลอบหนีพี่เล้ียงลงไปพลัน   เปิดบ่อซ้ายนั้นขึ้นทันใด 

ค่อยเอานิ้วพระหัตถ์ช้ี   จุ่มจ้ีบ่อเงินท่ีผ่องใส 

เปิดบ่อขวาพลันทันใด   แจ่มใสสว่างอยู่เรืองรอง 

เอานิ้วชี้ท่ีเป็นเงินนั้น   จ้ิมลงดูพลันเป็นทองผ่อง 

คิดตกใจเจ้าเฝ้ามอง   เช็ดทองด้วยกลัวพระมารดา 

จะเช็ดสีเท่าใดก็ไม่ออก   พระแม่มาจะบอกกระมงัหนา 

รีบมาคิดได้ด้วยมารยา   ฉีกผ้าพันนิ้วพระหัตถ์ไว ้
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แล้วพระจึงซ่อนฝูงนาง   มาดูท่ีปรางค์ปราสาทใหญ่ 

แลเห็นรูปเงาะเหมาะสุดใจ  พระจึงสวมใส่เข้าลองดู 

สอดใส่เกือกแก้วทั้งซ้ายขวา  ประดับเพชรพรายตาท้ังคู่ 

จับไม้เท้าทองลองฤทธิ์ดู   เหาะวู่ตามช่องบัญชรชัย 

ฯ 14 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ เหาะลองดูเล่นพอเห็นดี  กลัวพระชนนไีม่ช้าได้ 

ถอดออกแล้ววางดังเก่าไว้   ดีใจสอดมองดูมารดา 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ทีเอยทีนี้   ชอบท่ีจะหนีแม่ยักษา 

จะเหาะไปหาพระมารดา   ถึงไร่ยายตาท่ีเล้ียงเรา 

ฯ 2 ค้า ฯ โอ้ร่าย 

 

 ๏ โอ้อนิจจาพระชนน ี  ป่านฉะนี้จะร่้าโศกเศร้า 

จะข้อนทรวงสลบซบเซา   พระเกิดเกล้าลูกเอ๋ยจะโศกา 

ตัวกูมาอยู่ในเมืองนี ้   พระชนนีเล้ียงเป็นยักษา 

ไว้ใจยากนักถ้าฉวยช้า   ไหนจะหนีมารดาไปได้เลย 

เห็นจะวายชีวิตเสียเปล่าเปล่า  โอ้พระเกิดเกล้าของลูกเอ๋ย 

จะแทนคุณชนนีมิอยู่เลย   เงยเห็นพี่เล้ียงซ่อนทันที 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   พี่เล้ียงวิ่งหาพระโฉมศร ี

ตกใจไม่เห็นอยู่ในท่ี   วิ่งตีอกหาประหม่าใจ 

เมื่อกี้วิ่งเล่นก็เห็นตัว   ทูนหัวเอ๋ยซ่อนอยู่แห่งไหน 

มองมาพบพระองค์ก็ดีใจ   พี่เล้ียงสาวใช้ก็เปรมปรีด์ิ 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 
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 ๏ เมื่อนั้น   นางพันธรุัตยักษี 

เล็ดลอดสอดหามฤคี   ได้เจ็ดราตรีอยู่ไพรวัน 

สายัณห์ตะวันรอนรอน   ใกล้จะลับสิงขรพนาสัณฑ์ 

ร้าลึกถึงลูกใจผูกพัน   เร่งรีบเร็วพลันระเห็จมา 

ฯ 4 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ถึงรับขวัญอุ้มพระลูกรัก  จูบพักตร์เศียรเกล้าเกศา 

กอดชมดังดวงนัยนา   นางแสนเสน่หาดังดวงใจ 

แลเห็นนิ้วหัตถาผ้าพัน   เอ็ววันของแม่เป็นไฉน 

ผ้าผูกนิ้วถูกอะไร    เป็นไรหรือพ่อจงบอกมา 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์ได้ฟงัค้าว่า 

ครั้นแม่จับนิ้วท้ามารยา   กลัวพระมารดาจะเคืองใจ 

ท้าผิดลูกกลัวพระแม่ตี   ลูกนี้ไม่มีอัชฌาสัย 

จับมีดเข้ามาผ่าไม้   บาดเลือดซับไหลฝนไพลทา 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ ได้เอยได้ฟัง   ชะนางพี่เล้ียงช่างให้ไม้ผ่า 

จับมือพิศดูพันผ้า    ทูนเหนือเกศาร้าคาญใจ 

จะมากหรือน้อยแม่ขอดู   นิ่งอยู่หาท้าให้เจ็บไม่ 

ก้ามิดปิดซ่อนแม่ท้าไม   บาดแผลน้อยใหญ่ไฉนนา 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

สังข์เอยสังข์ทอง  ท้าร้องกุมนิ้วพันผ้า  อุยอุยพระแม่อย่าแก้นา  เจ็บปวดหนักหนา

เป็นพ้นไป  โลหิตติดกรังผ้าอยู่  เจ็บปวดพ้นรู้ไม่แก้ได้  ลูกลวนลามเล่นจึงเป็นไป  พระแม่จงได้ปรานี 

ฯ 4 ค้า ฯ 
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 ๏ ได้เอยได้ฟัง   นางมารโกรธพี่เล้ียงสาวศรี 

น้้าตาคลอตาด้วยปรานี   ให้มัดตีพี่เล้ียงนางใน 

นางนมพี่เล้ียงเรียงหน้า   มึงไม่น้าพาเอาใจใส่ 

ให้เล่นมีดเล่นพร้าผ่าไม้   ตีให้บรรลัยประเด๋ียวนี้ 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ ได้เอยได้ฟัง   พระสังข์บังคมขอโทษพี่ 

อ้อนวอนกราบไหว้ท้ังโศกี   มิให้ต้องตีชิงไม้ไว ้

ลูกแข็งเขาห้ามแล้วไม่ฟัง   เขารักข้าหาชังลูกน้อยไม่ 

ถ้าเขาต้องโทษโพยภัย   ไหนเขาจะรักลูกน้อยนี ้

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา กล่อม 

 

ตอนท่ี 4 พระสังข์หนีนางพันธุรัต 
ช้า 

 ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงนางพันธุรัตยักษ ี

แต่ว่างเว้นเป็นหม้ายมาหลายปี  สามีมอดม้วยด้วยไข้พิษ 

ได้ลูกน้อยหอยสังข์มาเล้ียงไว้  รักใคร่เป็นบุตรสุจริต 

ฟักฟูมอุ้มชูชมชิด    ลืมคิดถึงผัวของตัวตาย 

เมื่อเวรามาติดตามทัน   นางนั้นจะส้ินบญุสูญหาย 

ให้ร้อนเนื้อเดือดใจไม่สบาย  ผันผายไปป่าพนาวัน 

ฯ 6 ค้า ฯ 

ร่าย 

 ๏ จึงอุ้มองค์พระสังข์นัง่ตัก โลมลูบจูบพักตร์แล้วรับขวัญ 

วันนี้แม่จะลาไปอารัญ   สายัณห์เล้ียวลับจะกลับมา 

แล้วก้าชับสาวศรีพี่เล้ียง   จงถนอมกล่อมเกล้ียงโอรสา 

ตามใจอย่าให้โกรธา   เคืองขัดอัธยาส่ิงใด 

ส่ังพลางย่างเย้ืองยุรยาตร   จากปราสาทเรืองรองผ่องใส 
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มาลับตาลูกน้อยกลอยใจ   อรไทเปล่ียนแปลงกายา 

ฯ 6 ค้า ฯ ตระ 

 

 ๏ บัดใจรูปร่างเป็นนางยักษ ์ ล้่าสันคึกคักหนักหนา 

ถือตระบองป้องพักตร์ท้าศักดา  ด้ันดงตรงมาพนาลี 

ฯ 2 ค้า ฯ กราวใน เชิด 

 

 ๏ ครั้นถึงหิมวาป่าสูง  เห็นฝูงเนื้อเบ้ือเสือสีห์ 

นางยักษ์อยากกินก็ยนิดี   เข้าไล่ตีเล้ียวลัดสกัดสแกง 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ พิฆาตฆ่าโคกระทิงมหิงสา ด้วยก้าลังฤทธากล้าแข็ง 

โจนจับฉับเฉียวเรี่ยวแรง   หักแข็งขาไว้ในดงดาน 

ตัวไหนพ่วงพีมีมัน   เลือกสรรกินเล่นเป็นอาหาร 

กระดูกกระเด้ียวเค้ียวป่นไม่ทนทาน คชสารควายวัวตัวละค้า 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ นางกินเหลือล้นจนเรอ  ท้องไส้เอ้อเร้ออิ่มหน้า 

ลงล้างปากล้างคอในบ่อน้้า  พอพลบค้่าย่้าแสงสนธยา 

จึงไปยังท่ีหยุดพัก    เคยส้านักแรมทางกลางป่า 

ปัดผงลงนอนในศาลา   นิทรากล้ิงกลับจนหลับไป 

ฯ 4 ค้า ฯ ตระ 

 

ช้าปี่ 

 ๏ เมื่อนั้น   องค์พระสังข์ทองผ่องใส 

ราตรีเข้าท่ีบรรทมใน   ถอนฤทัยร้าลึกตรึกตรา 

คิดถึงชนนีท่ีเกิดเกล้า   จะโศกเศร้าทุกข์ทนบ่นหา 
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แต่มาอยู่เมืองมารก็นานช้า  ไม่รู้ว่าจะเป็นตายร้ายดี 

ซึ่งกูจะหลงอยู่ในเมืองยักษ ์  แม้นมิลักรูปเงาะเหาะหนี 

ท่ีไหนจะได้เห็นชนน ี   นับปีเดือนแล้วจะแคล้วไป 

จ้าจะคิดติดตามสืบหา   ให้พบพานมารดาจงได้ 

วันนี้แม่พันธุรัตไปแรมไพร   ได้ช่องคล่องใจจะไคลคลา 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

ร่าย 

 ๏ ครั้นกลางคืนด่ืนดึกเดือนเท่ียง เห็นพี่เล้ียงหลับสนิทถ้วนหน้า 

ค่อยย่องลงจากเตียงเมียงออกมา  จากห้องไสยาทันที 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิดฉิ่ง 

 

 ๏ ลอบลงชุบองค์ในบ่อทอง ผิวเนื้อนวลละอองผ่องศรี 

เป็นทองค้าธรรมชาติชาตรี  สมถวิลยินดีดังใจคิด 

แล้วขึ้นไปบนปราสาทชัย   ท่ีไว้รูปเงาะศักดิ์สิทธิ์ 

หยิบขึ้นแลเล็งเพ่งพิศ   ขุกคิดขึ้นมาก็อาลัย 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

โอ้ 

 ๏ โอ้อนิจจามารดาเล้ียง  เคยถนอมกล่อมเกล้ียงรักใคร่ 

แสนสนิทพิศวาสดังดวงใจ   มิให้ลูกยาอนาทร 

พระคุณล้้าลบจบดินแดน   ยังมิได้ทดแทนพระคุณก่อน 

วันนี้จะพลัดพรากจากจร   มารดรค่อยอยู่จงดี 

แม้นลูกไปไม่ม้วยมรณา   จะกลับมากราบบาทบทศรี 

ร่้าพลางทางทรงโศกี   อยู่ท่ีปราสาทเพียงขาดใจ 

ฯ 6 ค้า ฯ โอด 
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ร่าย 

 ๏ ครั้นคลายทุกข์ขุกคิดขึ้นมา จะอยู่ช้าฉะนี้ก็มิได้ 

เกลือกว่ามารดามาแต่ไพร   หนีไปไม่ทันจะเสียการ 

เอารูปเงาะสวมองค์ทรงเข้าแล้ว  ใส่เกือกแก้วถือไม้เท้าห้าวหาญ 

เหาะขึ้นเวหาเหินทะยาน   ออกจากเมืองมารรีบมา 

ฯ 4 ค้า ฯ กลม เชิด 

 

 ๏ เหาะระเห็จเจ็ดคืนถึงเขาหลวง สูงกว่าเขาท้ังปวงท่ีในป่า 

พอส้ินก้าลังวังชา    เหน็ดเหนื่อยเล่ือยล้าเต็มที 

จ้าจะหยุดพักสักหน่อยก่อน  ทินกรร้อนแรงแสงสี 

จึงเล่ือนลงยังยอดคีรี   จรลีเข้าใต้ร่มไทร 

ฯ 4 ค้า ฯ เสมอ 

 

 ๏ บัดนั้น   พวกพี่เล้ียงนางนมน้อยใหญ ่

ครั้นรุ่งแจ้งแสงสุริโยทัย   นางในต่างฟื้นต่ืนตา 

ม้วนท่ีนอนหมอนข้างเก็บง้า  ฉวยขันตักน้้ามาล้างหน้า 

แล้วเข้าไปในท่ีไสยา   แลหาไม่เห็นพระสังข์ทอง 

ตกประหม่าตาขาวคิดฉงน   ฝูงนางต่างตนเร่งหม่นหมอง 

ชวนกันลดเล้ียวเท่ียวมอง   ทุกแห่งห้องต้าหนักนอกใน 

ฯ 6 ค้า ฯ เพลงฉิ่ง 

 

 ๏ ค้นคว้าหาท่ัวที่เคยเล่น  จะประสบพบเห็นก็หาไม่ 

ต่างตีอกชกหัวร่้าไร   ครั้งนี้ท่ีไหนจะรอดตาย 

แม้นแม่พันธุรัตมาแต่ป่า   จะตีด่าดุเดือดไม่เหือดหาย 

จะปล้ินปลอกออกตัวยักย้าย  ด้วยแยบคายแก้ไขเห็นไม่ฟัง 

ปรับทุกข์กันทุกคนบ้างบนผี  เอ็นดูช่วยสักทีพอรอดหลัง 

บ้างว่าเล้ียงลูกเจ้าเฝ้าคลัง   มักมีภัยสมดังว่ามา 
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ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นางพันธรุัตยักษา 

เท่ียวป่าเล่นสบายหลายเวลา  ก็เหาะกลับคืนมายังเมืองมาร 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ครั้นถึงปราสาทมณีท่ีส้านัก ร้องเรียกลูกรักก็ไม่ขาน 

แลหาแห่งไรไม่พบพาน   นางมารหวั่นหวาดประหลาดใจ 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   พวกพี่เล้ียงนางนมน้อยใหญ ่

เห็นนางยักษามาแต่ไพร   กลัวภัยภาวนาละล้าละลัง 

แต่เขยื้อนขยับลับล่อ   เข้าไปแล้วให้ท้อถอยหลัง 

จึงก้มเกล้าเล่าเหตุให้ฟัง   พระลูกน้อยหอยสังข์นั้นหายไป 

ข้าเท่ียวค้นหานักหนาแล้ว   จะพบพระลูกแก้วก็หาไม ่

เล่าพลางต่างคนก็ร่้าไร   ขอชีวิตไว้อย่าฆ่าตี 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นางพันธรุัตยักษี 

ได้ฟังดังจะส้ินสมประดี   เอออะไรกระนี้อพีี่เล้ียง 

กูไว้ใจให้อยู่กับลูกรัก   คอยพิทักษ์ถนอมกล่อมเกล้ียง 

ช่างละให้หายไปจากวังเวียง  มันน่าเส่ียงสับซ้้าให้หน้าใจ 

ว่าพลางนางร่้าโศกา   น้้าตาแถวถั่งหล่ังไหล 

ไปเปิดดูบ่อทองเห็นพร่องไป  เร่งพะวงสงสัยไม่รู้แล้ว 

มาดูรูปเงาะป่าไม่ปรากฏ   หายหมดท้ังไม้เท้าและเกือกแก้ว 

ลูกน้อยกลอยสวาทเจ้าคลาศแคล้ว  หนีแม่ไปแล้วนะอกอา 

จะอยู่ช้าฉะนี้ก็มิได้   จ้าจะเร็วรีบไปตามหา 
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จึงขึ้นหอคอยสูงลอยฟ้า   ตีกลองสัญญาเข้าเจ็ดที 

ฯ 10 ค้า ฯ รัว 

 

 ๏ บัดนั้น   พวกพลกุมภัณฑ์ภูตผี 

ท้ังหมู่อสูรศักด์ิยักขิณี   ได้ยินเสียงเภรีสัญญา 

ไม่แจ้งเหตุเภทผลกลใด   ต่างตระหนกตกใจเป็นนักหนา 

ส้าแดงแผลงอิทธิฤทธา   ชวนกันเหาะมายังเมืองมาร 

ฯ 4 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ครั้นเอยครั้นถึง  จึงคลานเข้ามายังหน้าฉาน 

ไหว้พลางทางถามมิทันนาน  เหตุการณ์อะไรมีจึงตีกลอง 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พันธุรัตร้อนเร่าเศร้าหมอง 

จึงแถลงเล่าความตามท้านอง  เจ้าสังข์ทองลูกรักของเรานี้ 

ลอบลักรูปเงาะและเกือกแก้ว  สวมใส่เข้าแล้วก็เหาะหนี 

เร่งไปตามหาอย่าช้าที   วันนี้ให้ได้ตัวมา 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ บัดนั้น   จึงหมู่อสูรศักดิ์ยักษา 

ค้านับรับค้าแล้วอ้าลา   นฤมิตกายาก้าย้า 

เหาะเหินเท่ียวหาในป่ากว้าง  ทุกทิศทุกทางเถ่ือนถ้้า 

แยกไปบกบ้างไปข้างน้้า   ต่างส้าแดงเดชเกรียงไกร 

ฯ 4 ค้า ฯ กราว เชิด 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์นัง่อยู่บนเขาใหญ่ 

เห็นมืดมิดปิดแสงอโณทัย   เสียงสนั่นหวั่นไหวนีน่ัน 
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จึงคิดว่าดีร้ายอสุรา   ติดตามเรามาเป็นแม่นมั่น 

จวนตัวเต็มทีหนีไม่ทัน   จ้าจะผ่อนผันด้วยปัญญา 

พระจึงถอดรูปเงาะออกซ่อนไว้  ขึ้นนั่งบนต้นไทรสาขา 

ท้าเป็นเช่นรุกขเทวา   พลางนึกภาวนาอยู่ในใจ 

ฯ 6 ค้า ฯ รัว เชิด (ยักษ์ออก) 

 

 ๏ บัดนั้น   หมู่มารทหารน้อยใหญ่ 

เห็นพระสังข์นัง่อยู่บนต้นไทร  มิได้รู้จักแต่สักตน 

เพ่งพิศดูพลางไม่วางตา   คิดว่าเทวาในไพรสนฑ ์

ผิวพรรณผุดผาดประหลาดคน  ให้งวยงงฉงนสนเท่ห์ใจ 

จึงถามว่าดูก่อนเทวา   เห็นเจ้าเงาะเหาะมามั่งหรือไม่ 

อย่าแกล้งกล่าวค้าอ้าไว้   จงบอกไปตามจริงบัดนี้ 

ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์ฟังค้ายักษ ี

บอกพลางทางยกมือชี้   เห็นเหาะไปทิศนี้นะขุนมาร 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   ยักษาได้ฟังว่าขาน 

ดีใจเสือกสนลนลาน   เหาะทะยานติดตามไปพลัน 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์ตริตรึกนึกพรั่น 

แต่กูเหาะระเห็จมาเจ็ดวัน   มันยังตามทันด้วยฤทธิไกร 

จะอยู่ก็ใช่ไม่ชอบกล   หนีไปจะพ้นมนัท่ีไหน 

ให้คิดขัดสนจนใจ    จะแก้ตัวต่อไปอย่างไรดี 

พลางต้ังจิตพิษฐานด้วยสัจจา  คุณพระมารดาปกเกศี 
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จงค้้าชูช่วยข้าครานี้   อย่าให้มีอันตรายส่ิงใด 

ถึงแม่พันธุรัตจะพบข้า   ขออย่าให้ข้ึนมาบนเขาได้ 

ให้ลูกแก้วตัวรอดปลอดภัย  พลางยกมือไหว้ภาวนา 

ฯ 8 ค้า ฯ ตระ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นางพันธรุัตยักษา 

เรียกเหล่าบ่าวไพร่มิได้ช้า   ออกจากพารารีบตามไป 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ มาเอยมาถึง   ซึ่งเนินบรรพตภูเขาใหญ่ 

แลไปเห็นคนบนต้นไทร   งามวิไลผิวผ่องดังทองทา 

ยืนพินิจพิศเพ่งอยู่เป็นครู ่   ลูกรักของกูแล้วสิหน่า 

ตบมือหัวเราะท้ังน้้าตา   ร้องเรียกลูกยาด้วยยินดี 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ นั่งอยู่ไยนั่นพ่อขวญัข้าว  ขัดเคืองอะไรเล่าเจ้าจึงหนี 

มาเถิดทูนหัวอย่ากลัวตี   ดูเอาเถิดซียังมิมา 

นางร้องไห้ร่้าแล้วซ้้าเรียก   ปีนตะกายตะเกียกข้ึนไปหา 

ด้วยเดชะอ้านาจสัตยา   เผอิญให้เล่ือยล้าส้ินก้าลัง 

พลัดตกหกล้มนอนตะแคง   ขาแข้งสีข้างขัดขึ้นดัดหลัง 

โศกีตีอกเพียงจะพัง   ทรุดนั่งกระแทกก้นจนใจ 

ลูกน้อยกลอยสวาทของมารดา  แม่บ้ารุงเล้ียงมาจนใหญ่ 

มิให้ระคายเคืองส่ิงใด   เจ้าหนีแม่มาได้ช่างไม่คิด 

แม่อุตส่าห์มาตามด้วยความรัก  เจ้าไม่พูดไม่ทักแต่สักหนิด 

อกแม่จะแตกตายวายชีวิต   สุดคิดอยู่แล้วนะลูกยา 

ฯ 10 ค้า ฯ 
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 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์ฟังค้าท่ีร่้าว่า 

ให้คิดสงสารมารดา   นบนิ้ววันทาแล้วตอบไป 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

 ๏ แม่เอยแม่เจ้า   เล้ียงข้ามาแต่เยาว์จนใหญ่ 

พระคุณล้้าลบภพไตร   จะเปรียบด้วยส่ิงใดนั้นไม่มี 

ใช่ลูกจะเคืองแค้นแสนเข็ญ  ด้วยความจ้าเป็นดอกจึงหนี 

เหตุด้วยมารดาของข้านี้   ทุกข์ร้อนไร้ท่ีพึ่งพา 

จะยากเย็นเป็นตายก็ไม่แจ้ง  จะไปสืบเสาะแสวงทุกแห่งหา 

ครั้นจะบอกออกอรรถตามสัจจา  ก็คิดกลัวเกลือกว่ามิให้ไป 

ลูกจึงลักรูปเงาะเหาะหนี   โทษผิดท้ังนี้เป็นข้อใหญ่ 

อย่าพิโรธโกรธขึ้งขัดใจ   ถึงไปไม่ช้าจะมาพลัน 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

โอ้ 

 ๏ เมื่อนั้น   พันธุรัตฟงัว่าเพียงอาสัญ 

ฟูมฟายน้้าตาจาบัลย์   เจ้าไปแล้วไหนนั่นจะกลับมา 

คิดอ่านอุบายจะหน่ายหนี   เอาเหตุชนนีนั้นมาว่า 

ถึงไปก็ไม่ขัดอัธยา   เชิญลงมาหาแม่แต่สักน้อย 

พอแม่ได้ชมโฉมเจ้า   ให้สบายบรรเทาท่ีเศร้าสร้อย 

แต่ร่้าร้องไห้หาเลือดตาย้อย  อุตส่าห์สู้ติดต้อยห้อยตาม 

อย่านึกแหนงแคลงเลยว่าเป็นยักษ์  มาเถิดลูกรักอย่าเกรงขาม 

ถึงจะอยู่จะไปก็ให้งาม   เจ้าผู้ทรามรักร่วมชีวา 

อันรูปเงาะไม้เท้าเกือกแก้ว  แม่ประสิทธิ์ให้แล้วดังปรารถนา 

ยังมนตร์บทหนึ่งของมารดา  ช่ือว่ามหาจินดามนตร์ 

ถึงจะเรียกเต่าปลามัจฉาชาติ  ฝูงสัตว์จัตุบาทในไพรสณฑ์ 

ครุฑาเทวัญช้ันบน   อ่านมนตร์ขึ้นแล้วก็มาพลัน 
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เจ้าเรียนไว้ส้าหรับเมื่ออับจน  จะได้แก้กันตนท่ีคับขัน 

แม่ก็คงจะตายวายชีวัน   จงลงมาให้ทันท่วงที 

ฯ 14 ค้า ฯ โอด 

 

ร่าย 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์ฟังค้ายักษ ี

ยิ่งพะวงสงสารแสนทวี   แต่รีรอท้อฤทัยรันทด 

จะลงไปก็ให้เกรงกริ่ง   เกลือกว่าไม่จริงจะแกล้งปด 

คิดพลางทางกล่าวมธุรส   อย่าก้าสรดโศกาอาวรณ์ 

ลูกนี้เหนื่อยยากล้าบากกาย  จะนั่งเล่นให้สบายบนนี้ก่อน 

ตะวันเท่ียงอยู่ยังก้าลังร้อน   พอให้แดดอ่อนอ่อนจะลงไป 

ซึ่งมนตร์ของชนนีว่าดีนัก   ลูกรักก็อยากจะใคร่ได้ 

เมตตาลูกแล้วจงเขียนไว้   ท่ีในแผ่นพื้นพสุธา 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

โอ้ 

 ๏ เมื่อนั้น   พันธุรัตขัดสนเป็นนักหนา 

แหงนดูลูกพลางทางโศกา   ด่ังหนึ่งว่าชีวันจะบรรลัย 

โอ้ลูกน้อยหอยสังข์ของแม่เอ๋ย  กรรมส่ิงใดเลยมาซัดให้ 

จะร่้าร้องเรียกเจ้าสักเท่าไร  ก็ช่างเฉยเสียได้ไม่ดูดี 

ส้ินวาสนาแม่นี้แน่แล้ว   เผอิญให้ลูกแก้วเอาตัวหนี 

จะขอลาอาสัญเสียวันนี้   เจ้าช่วยเผาผีมารดา 

อันพระเวทวิเศษของแม่ไซร ้  ก็จะเขียนลงให้ท่ีแผ่นผา 

จงเรียนร่้าจ้าไว้เถิดขวัญตา  รู้แล้วอย่าว่าให้ใครฟัง 

เขียนพลางทางเรียกลูกน้อย  มาหาแม่สักหน่อยพ่อหอยสังข์ 

แต่พอให้ได้ชมเสียสักครั้ง   ขอส่ังสักค้าจะอ้าลา 

แม่อ้อนวอนว่านักหนาแล้ว  น้อยหรือลูกแก้วไม่มาหา 
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ทุ่มทอดตัวลงทรงโศกา   สองตาแดงเดือดดังเลือดนก 

ท้ังรักท้ังแค้นแน่นจิต   ยิ่งคิดเคืองขุน่มุ่นหมก 

กล้ิงกลับสับส่ายเพ้อพก   นางร่้าร้องจนอกแตกตาย 

ฯ 14 ค้า ฯ โอด 

 

ร่าย 

 ๏ บัดนั้น   พวกยักษาข้าไทท้ังหลาย 

เห็นนางมารม้วยมอดวอดวาย  ต่างร่้ารักนายไม่สมประดี 

ฯ 2 ค้า ฯ โอด 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระสังข์ทรงสวัสด์ิรัศมี 

เห็นมารดาล้มด้ินส้ินชีวี   ตกใจแล่นตะลีตะลานมา 

เข้าไปนั่งใกล้ดังใจจง   กราบลงแทบเท้าท้ังซ้ายขวา 

ชลเนตรคลอคลองนัยนา   โศการ่้ารักชนนี 

ฯ 4 ค้า ฯ โอด 

 

โอ้ปี่ 

 ๏ โอ้ว่ามารดาของลูกเอ๋ย  พระคุณเคยปกเกล้าเกศี 

รักลูกผูกพันแสนทวี   เล้ียงมาไม่มีให้เคืองใจ 

จะหาไหนได้เหมือนพระแม่เจ้า  ดังมารดาเกิดเกล้าก็ว่าได้ 

สู้ติดตามมาด้วยอาลัย   จนจ้าตายอยู่ในพนาวัน 

โทษลูกนี้ผิดเป็นนักหนา   ดังแกล้งผลาญมารดาให้อาสัญ 

ท้ังนี้เพราะกรรมมาตามทัน  จึงสุดส้ินชีวันบรรลัย 

พระคุณล้้าลบจบดินแดน   ยังไม่ทันทดแทนสนองได้ 

ร่้าพลางโศกีพิรี้พิไร   ซบพักตร์สะอื้นไหไ้ปมา 

ฯ 8 ค้า ฯ โอด 
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ร่าย 

 ๏ ครั้นคลายวายโศกเศร้าหมอง พระจึงร้องส่ังเหล่ายักษา 

ท่านจงเชิญศพพระมารดา   คืนไปพาราของเรา 

แล้วตระเตรียมการไว้ให้เสร็จสรรพ  คอยท่าข้ากลับมาจึงเผา 

การพระเมรุใหญ่อยู่อย่าดูเบา  ท่านจงเอาใจใส่ไตรตรา 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ บัดนั้น   เสนีตัวนายซ้ายขวา 

จึงเชิญศพใส่วอช่อฟ้า   กลับไปพาราทันที 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

สมิงทอง 

 ๏ เมื่อนั้น   พระโฉมยงทรงสวัสด์ิรัศมี 

ครั้นพวกพลยักษาไปธาน ี   จึงเรียนเอามนตร์ท่ีเขียนไว ้

เวียนเฝ้าสาธยายอยู่หลายตลบ  แต่ต้นจนจบก็จ้าได้ 

ครั้นเสร็จเสด็จขึ้นไป   บนยอดเขาใหญ่มิได้ช้า 

เอารูปเงาะสวมองค์ทรงเกือกแก้ว  ถือไม้เท้าเข้าแล้วก็ป้องหน้า 

เหาะระเห็จเตร็ดทะยานด้วยฤทธา  เล่ือนล่องลอยฟ้ามาไวไว 

ฯ 6 ค้า ฯ เชิด 

 

ร่าย 

 ๏ ถึงแดนพาราสามนต์  อาณาเขตมณฑลกว้างใหญ่ 

ให้คิดฉงนสนเท่ห์ใจ   เมืองนี้ช่ือไรจะใคร่รู ้

เห็นภูมิฐานบ้านช่องเยียดยัด  ผู้คนแออัดอื้ออึงอยู่ 

หรือจะเป็นพาราบิดากู   จะยับย้ังฟังดูกิจจา 

คิดพลางทางค่อยคลาเคล่ือน  ลอยเล่ือนลงจากเวหา 

หยุดอยู่เนินทรายปลายทุ่งนา  อาศัยร่มพฤกษาส้าราญ 
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ฯ 6 ค้า ฯ ตระ 

 

 ๏ บัดนั้น   ฝ่ายพวกเด็กเด็กชาวบ้าน 

ล้วนแต่ลูกหลานชายนายโคบาล  อยู่ปลายแดนด่านกรุงสามนต์ 

ครั้นกินข้าวเช้าแล้วลงจากเรือน  เท่ียวร้องเรียกพวกเพื่อนสับสน 

เปิดคอกไล่โคของตน   ถือปฏักต่างคนต้อนมา 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา เชิด 

 

 ๏ ครั้นออกมาถึงท่ีท้าไร่  จึงปล่อยโคไว้ให้กินหญ้า 

เห็นเงาะยืนอยู่บนคันนา   อ้ายนี่บ้าหรือมิใช่ไยอย่างนี้ 

รูปร่างหัวหูก็ดูแปลก   ลางคนว่าแขกกะลาสี 

อย่าไว้ใจมันมักควักเอาดี   นึกกลัวเต็มทีวิ่งหนีพลาง 

บ้างว่าอ้ายนี่ลิงทโมนใหญ่   บ้างเถียงว่าท้าไมไม่มีหาง 

หน้าตามันขันยิงฟันฟาง   หรือจะเป็นผีสางท่ีกลางนา 

คนหนึ่งไม่กลัวยืนหัวเราะ   นี่เขาเรียกว่าเงาะแล้วสิหนา 

มันไม่ท้าไมใครดอกวา   ชวนกันเมยีงเข้ามาเอาดินท้ิง 

บ้างได้ดอกหงอนไก่เสียบไม้ล่อ  ตบมือผัดพ่อล่อให้วิ่ง 

ครั้นเงาะแล่นไล่โลดกระโดดชิง  บ้างล้มกล้ิงวิ่งปะทะกันไปมา 

ฯ 10 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ พวกเด็กเด็กหยอกเย้าเข้าฉุด อุตลุดล้อมหลังล้อมหน้า 

แล้วชวนเล่นจ้องเตเฮฮา   โห่ร้องฉาวฉ่านี่นัน 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ ครั้นถึงเวลากินผอก  แก้ห่อข้าวออกขมีขมัน 

เกลอเอ๋ยมากินด้วยกัน   เห็นเงาะนั้นเข้ากินก็ยินดี 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 
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 ๏ ครั้นว่าเวลาบ่ายควาย  เด็กเด็กท้ังหลายเข้าล้อมมี่ 

ไปบ้านด้วยกันหรือวันนี ้   เงาะเดินเชือนหนีเสียมิไป 

ถ้ากระนั้นกน็อนอยู่เฝ้านา   ช่วยขับนกขับกาอย่าไปไหน 

พรุ่งนี้จึงจะมาอย่าร้อนใจ   แล้วไล่โคคืนมาทันที 

ฯ 4 ค้า ฯ เชิด 

 

ตอนที่ ๕ ท้าวสามนต์ให้นางทั้งเจ็ดเลือกคู่ 

ช้า 

 ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงท้าวสามนต์เรืองศรี 

เสวยราชสมบัติสวัสดี   ในบุรีสามนต์พระนคร 

อันองค์เอกอัครชายา   ช่ือมณฑาเทวีศรีสมร 

มีธิดานารีร่วมอุทร   ท้ังเจ็ดนามกรต่างกัน 

น้องนุชสุดท้องช่ือรจนา   โสภาเพียงนางในสวรรค์ 

พรั่งพร้อมพระสนมก้านัล   เป็นสุขทุกนิรันดร์วันคืน 

ท้าวคิดร้าพึงถึงเวียงชัย   นานไปจะเป็นของเขาอื่น 

เห็นจะไม่จิรังยั่งยนื   ด้วยลูกเต้าแต่พื้นเป็นธิดา 

จ้าจะคิดปลูกฝังเสียยังแล้ว  ให้ลูกแก้วมีคู่เสนหา 

ถ้าเขยคนใดดีมีบุญญา   จะยกพารามอบให้ครอบครอง 

ฯ 10 ค้า ฯ 

ร่าย 

 ๏ คิดพลางทางเรียกมเหสี  มาพาทีปรึกษาสองต่อสอง 

เจ้าจงด้าริตริตรอง   แต่เราครองราชฐานมานานช้า 

ทุกวันนี้ดูพี่กับตัวเจ้า   ไม่เท่ียงแท้แก่เฒ่าลงนักหนา 

เจ็บปวดครุ่นไปไข้ชรา   ถอยก้าลังวังชาลงทุกปี 

ยิ่งคิดคิดไปให้ใจส้ัน   จะตายวันตายพรุ่งมิรู้ท่ี 

พี่ปรารมภ์สมบัติของเรานี้   ถ้าแม้นหาบุญพี่ไม่จีรัง 

จงช่วยกันด้าริตริตรองดู   จะหาคู่ให้ลูกปลูกฝัง 
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จะแบ่งปันข้าวของในท้องคลัง  ให้ครอบครองเวียงวังเห็นทันตา 

จะจัดแจงแต่งตามอารมณ์เรา  เหมือนข่มเขาโคขืนให้กินหญ้า 

กลัวเกลือกท้ังเจ็ดธิดา   มันจะไม่เสนหาก็มิรู ้

ลางเนื้อชอบลางยาไม่ว่าได้  ปลูกเรือนตามใจผู้อยู่ 

ค้าบุราณท่านว่าไว้เป็นครู   พิเคราะห์ดูให้ต้องท้านองใน 

พี่คิดดูจะประชุมให้พร้อมพรั่ง  กษัตริย์ท้ังร้อยเอ็ดหัวเมืองใหญ่ 

ให้บุตรีเราเลือกตามชอบใจ  เจ้าจะเห็นกะไรจงว่ามา 

ฯ 14 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นวลนางมณฑาเสนหา 

จึงทูลสนองพระบัญชา   ซึ่งตรัสมานี้ต้องประเพณี 

จะให้เป็นแก่นสารแก่บ้านเมือง  ได้ฦๅเล่ืองไปท่ัวทุกกรุงศรี 

ตามแต่ภูวไนยจะเห็นดี   อันน้องนี้ไม่ขัดทัดทาน 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์ปรีด์ิเปรมเกษมศานต์ 

เสด็จจากแท่นท่ีมิทันนาน   ออกพระโรงชัชวาลทันใด 

ฯ 2 ค้า ฯ เสมอ 

 

สามไม ้

 ๏ ลดองค์ลงนั่งเหนือเก้าอี้  ตรัสส่ังเสนีผู้ใหญ่ 

แต่บรรดาเมืองขึ้นของเราไซร ้  ท้ังร้อยเอ็ดเวียงชัยเคยไปมา 

ผู้ใดมีโอรสรูปงาม   แต่ในสามสิบเศษชันษา 

ท่ียังไม่มีภริยา    ให้จัดแจงแต่งมาทุกธานี 

เราจะให้ธิดาท้ังเจ็ดองค์   เลือกดูรูปทรงส่งศรี 

ถ้าลูกเราชอบใจจะได้ดี   จะเษกกับบุตรีให้ครองกัน 

จงแต่งตราว่าตามความใน   ให้คนเร็วรีบไปทุกเขตขัณฑ์ 
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ก้าหนดไว้โดยช้าสิบห้าวัน   ให้มาถึงพร้อมกันยังธาน ี

ฯ 8 ค้า ฯ เจรจา 

 

ร่าย 

 ๏ บัดนั้น   อ้ามาตย์รับส่ังใส่เกศี 

ถวายบังคมคัลอัญชลี   มาแต่งตราตามมีพระบัญชา 

แล้วจัดเสนากว่าร้อย   เคยใช้สอยคล่องแคล่วแกล้วกล้า 

ส่ังความตามมีในท้องตรา   จงรีบไปรีบมาอย่านอนใจ 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   ขุนหมื่นพันทนายน้อยใหญ ่

ต่างรีบผายผันแยกกันไป   เวียงชัยท้ังร้อยเอ็ดพลัน 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา เชิด 

 

 ๏ ครั้นถึงจึงเข้าไปวันทา  กราบทูลกษัตราทุกเขตขัณฑ์ 

แจ้งตามบัญชาสารพัน   ถวายหนังสือนั้นทันที 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

ช้าปี่ 

 ๏ เมื่อนั้น   ฝ่ายพระยาร้อยเอ็ดบุรีศรี 

คล่ีสาส์นอ่านดูรู้คดี   เปรมปรีด์ิเป็นพ้นคณนา 

ต่างเรียกโอรสมาบอกเล่า   เป็นลาภเราแล้วลูกเสนหา 

จงตรวจตราบ่าวไพร่เร่งไคลคลา  ไปพาราสามนต์ให้ทันการ 

บ้างคิดมุยุลูกให้หย่าเมีย   จ้าจะท้ิงเปรี้ยวเสียไปกินหวาน 

ท่ีบุตรหามีไม่ใจทะยาน   คิดจัดแจงแต่งหลานเปล่ียนไป 

แล้วเลือกของอย่างยิ่งทุกส่ิงสรรพ์  ส้าหรับบรรณาการประทานให้ 

ต่างองค์อ้านวยอวยชัย   เจ้าไปให้ได้ครองพระธิดา 
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ฯ 8 ค้า ฯ 

 

ร่าย 

 ๏ เมื่อนั้น   หน่อกษัตริย์สรวลสันต์หรรษา 

นบนิ้วประนมบังคมลา   แล้วมาแต่งองค์อร่ามเรือง 

บ้างขึ้นทรงรถคชสาร   ขี่ม้าผ่านขาวเขียวกะเลียวเหลือง 

ต่างยกโยธานองเนือง   ออกจากเมืองรีบร้อนสัญจรไพร 

ฯ 4 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ ครั้นถึงพาราสามนต์  จึงพักพลไว้นอกกรุงใหญ ่

ชวนกันลีลาคลาไคล   เข้าหาเสนาในทันที 

ฯ 2 ค้า ฯ เสมอ 

 

 ๏ บัดนั้น   อ้ามาตย์ผู้ใหญ่ในกรุงศรี 

พูดจาปราศรัยโดยไมตรี   เอาบาญชีท้าวพระยาท่ีมานั้น 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ ครั้นได้นามทุกหน่อกษัตรา เสนาส่ีนายก็ผายผัน 

เข้าไปในท้องพระโรงคัล   อภิวันท์ทูลแถลงให้แจ้งใจ 

บัดนี้หน่อกษัตริย์ทุกพารา   ท้ังร้อยเอ็ดนั้นมาถึงกรุงใหญ ่

แล้วอ่านรายช่ือเสียงเรียงลงไป  ตามในหางว่าวท้าวพระยา 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระผู้ผ่านเขตขัณฑ์หรรษา 

จึงส่ังท้ังส่ีเสนา    เร่งแต่งท่ีข้างหน้าให้พร้อมไว ้

จงน้ากษัตราทุกธานี   มาประชุมในท่ีพระโรงใหญ ่

เราจะให้ท้ังเจ็ดอรทัย   มาเลือกตามชอบใจในพรุ่งนี ้
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เร่งจัดวังให้เสร็จท้ังเจ็ดแห่ง  จะได้แต่งต้ังการภิเษกศรี 

ส่ังเสร็จพระเสด็จจรลี   ขึ้นสู่ท่ีข้างในมิได้ช้า 

ฯ 6 ค้า ฯ เสมอ 

 

 ๏ บัดนั้น   จึงเจ้าพนักงานถ้วนหน้า 

เร่งจัดแจงแต่งท่ีดังบัญชา   บ้างไปบอกกษัตราให้เตรียมกาย 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พวกเหล่าท้าวพระยาท้ังหลาย 

ต่างองค์กระหยิ่มพริ้มพราย  ให้กระสันมั่นหมายวุ่นวายใจ 

บ้างหยิบผ้ายกทองนุ่งลองดู  ใครใครเห็นไม่สู้รูปกูได้ 

พรุ่งนี้มิคนหนึ่งก็คนไร   จะจงจิตพิสมัยเป็นมั่นคง 

บ้างนั่งนึกตรึกหาอุปเท่ห์   จะท้าด้วยเสน่ห์ให้ลุ่มหลง 

เห็นจะรุมรักเราท้ังเจ็ดองค์  คิดทะนงเปรมปริ่มกระหยิ่มใจ 

ลางองค์ถือมั่นโดยปัญญา   วาสนาหลังส่งแล้วคงได้ 

สุดแท้แต่กุศลสร้างไว้   จะเดือดเนื้อร้อนใจไปไยมี 

บ้างเรียกหาหมอดูมาจับยาม  ให้ทายตามชะตาราศี 

จะสมคะเนหรือไม่ในพรุ่งนี ้  แต่เซ้าซี้ซักไซ้ไมน่ิทรา 

ฯ 10 ค้า ฯ เจรจา 

 

โทน 

 ๏ ครั้นรุ่งแสงสุริย์ใสไตรตรัส ท้ังร้อยเอ็ดกษัตริย์ทรงภูษา 

สอดเครื่องประดับระยับตา  แต่งกายาโอ่อวดประกวดกัน 

บ้างถือห่อบุหงาทัดยาดม   ผ้าห่มชุบน้้ากุหลาบกล่ัน 

ต่างองค์กรายกรจรจรัล   พากันเข้าไปในวัง 

ฯ 4 ค้า ฯ เพลง 
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ร่าย 

 ๏ ครั้นถึงท้องพระโรงข้างหน้า อ้ามาตย์มาจัดแจงให้ลุกนั่ง 

ต่างชิงขึ้นหน้าว่าไม่ฟัง   บ้างถุ้งเถียงเสียงดังอึงไป 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

ช้าปี่ 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์ยิ้มแย้มเจ่มใส 

จึงชวนเมียรักร่วมใจ   ออกไปแย้มแกลแลดู 

เห็นหน่อกษัตราท่ีมานั้น   หน้าตาคมสันขยันอยู่ 

คนข้างหลังลาดเลาเป็นเจ้าชู้  ตาหูชอบกลเจ้ามณฑา 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

ร่าย 

 ๏ คนโน้นรูปร่างกระจ้อยร่อย หนุ่มน้อยน่ารักหนกัหนา 

คนนี้ท่ีถัดกันลงมา   หน้าตาเป็นประมาณพานพอดี 

โน่นแน่คนนัน้อยู่ช้ันล่าง   รูปร่างจ้้าม่้าด้ามิดหมี 

เห็นหรือไม่คนนั้นขนัส้ินที   หน้างอกออกฝีประปราย 

ดูพลางทางส่ังเมียรัก   อย่าช้านักเลยเจ้าจะจวนสาย 

จงเร่งรัดจัดแจงแต่งกาย   บุตรีโฉมฉายข้ึนมา 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นวลนางมณฑาเสนหา 

จึงพาท้ังเจ็ดธิดา    ไปสระสรงคงคาวารี 

ฯ 2 ค้า ฯ เสมอ 

 

ชมตลาด 

 ๏ แต่งตัวตั้งใจจะให้งาม  ขม้ินใส่ส้มมะขามขัดสี 

แล้วอาบน้้าช้าระอินทรีย์   ทาแป้งสารภีรื่นรวย 
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กระจกตั้งคันฉ่องส่องเงา   ผิวพรรณผมเผ้างามฉลวย 

ใส่น้้ามันกันกวดกระหมวดมวย  ผัดหน้าด้วยแป้งญวนเป็นนวลแดง 

นุ่งผ้ายกอย่างต่างกัน   ช่อช้ันเชิงชายลายก้านแย่ง 

สไบหน้าเจียระบาดตาดทองแตง  เข็มขัดสายลายแทงประจ้ายาม 

สร้อยนวมสวมสอดสังวาลวรรณ  ตาบกุด่ันเรืองรองทองอร่าม 

ก้าไลสวมเก้าคู่ดูงาม   ใส่แหวนเพชรแวววามครามสอดซับ 

ทรงกรอบพักตร์พรรณรายพรายแพรว กรรเจียกแก้วมณีสีสลับ 

ใส่ตุ้มหูห้อยพลอยระยับ   ครั้นเสร็จสรรพขึ้นเฝ้าท้าวไท 

ฯ 10 ค้า ฯ เพลงช้า 

 

มูโล่ง 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์ยิ้มย่องผ่องใส 

จึงตรัสแก่ธิดายาใจ   พ่อให้ประชุมกษัตรา 

นงเยาว์เจ้าจงไปเลือกดู   ท่ีสมควรเป็นคู่เสนหา 

ถ้าแม้นประกอบชอบวิญญาณ์  จงท้ิงมาลัยไปให้สวมมือ 

พ่อจะแต่งต้ังการสยุมพร   ให้บังอรออกหน้าค่าช่ือ 

แต่เฝ้าปลอบสองรื้อสามรื้อ  ดูดู๋ด้ือหนักหนาน่าขัดใจ 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

ร่าย 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้ังเจ็ดบุตรีศรีใส 

ผูกค้ิวนิ่วหน้าไม่คลาไคล   ก้มแกะเส่ือลันไตไปมา 

ให้นึกอัปยศอดอาย   จะไปเลือกผู้ชายน่าขายหน้า 

ยิ่งคิดยิ่งเขินเมินพักตรา   กัลยามิได้จรลี 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   องค์พระบิตุเรศเรืองศรี 
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กล่าวเกล้ียงเล่ียงปลอบให้ชอบที  วันดีแล้วแม่อย่าแชเชือน 

อุตส่าห์แข็งวิญญาณ์คลาไคล  พ่อจะให้พี่เล้ียงไปเป็นเพื่อน 

อะไรเฝ้าม้วนมิดบิดเบือน   ไม่เขยื้อนจากท่ีน่าตีรัน 

นวลนางมณฑาช่วยว่ากล่าว  ลูบหลังลูกสาวแล้วรับขวัญ 

ไปเถิดแม่ไปอย่าใจรั้น  ส่งมาลัยให้พลันท้ังเจ็ดองค์ 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   พระบุตรีแน่งน้อยนวลหง 

กลัวจะเคืองจิตบิตุรงค์   โฉมองค์ขยับกายแล้วอายใจ 

แต่ท้าม่อยม้วนกระบวนกระบิด  แก้เก้อสะกิดพี่ผู้ใหญ่ 

ต่อบิดรเตือนซ้้าจึงจ้าไป   ก้านัลในพี่เล้ียงเคียงมา 

ฯ 4 ค้า ฯ เพลงกินนรร้า 

 

 ๏ ถึงท้องพระโรงธารม่านกัน้ เจ็ดนางนึกพรั่นเป็นหนักหนา 

ให้อดสูผู้ชายอายวิญญาณ์   หน่วงหนักชักช้าไม่คลาไคล 

พี่เล้ียงทูลเตือนให้จรลี   นางหยิกตีค้อนควักผลักไส 

เข้าแอบแฝงม่านกั้นช้ันใน   ขวยเขินสะเทินใจไปมา 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   หน่อกษัตริย์นั่งคอยอยู่ข้างหน้า 

บ้างสะกิดเพื่อนกันจ้านรรจา  เมื่อไรจะออกมาร้าคาญใจ 

ต่างคนกระหยิ่มยิ้มย่อง   ชะเง้อคอคอยมองหาเมินไม่ 

แลตามตีนม่านเห็นไวไว   เอ๊ะแล้วมิใช่ดอกกระมัง 

ลางคนคะนองท้าร้องบอก   หลอนหลอกลวงเพื่อนอยู่ข้างหลัง 

ไม่เคยเห็นรูปร่างนางชาววัง  นิ่งนัง่ต้ังสติอย่าเมินไป 

ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 ๏ บัดนั้น   พี่เล้ียงกัลยาอัชฌาสัย 
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จึงปลอบพระธิดายาใจ   เอออะไรมาเป็นเช่นนี ้

พระบิดาส่ังให้ไปเลือกคู่   จะอดสูใครเล่านะเจ้าพี่ 

เราเป็นใจไปเองเมื่อไรมี   ไม่พอท่ีจะขืนขัดบัญชา 

แม้นพระบิตุเรศรู้เหตุผล   เห็นพี่จะไม่พ้นโทษา 

ว่าพลางผลักไสให้ไคลคลา   รบเร้าเฝ้าว่าวิงวอน 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้ังเจ็ดพระธิดาดวงสมร 

จ้าเป็นจ้าใจบทจร   บังอรอดสูดูร้าย 

ท้าลับลับล่อล่อรอรั้ง   เบียดบังพี่เล้ียงเมียงม่าย 

ผันแปรแลหลบตาชาย   ท้ังอายท้ังสะเทินเดินเลือกไป 

ฯ 4 ค้า ฯ เพลงฉิ่ง 

 

 ๏ เมื่อนั้น   หน่อกษัตริย์นับร้อยน้อยใหญ ่

เห็นเจ็ดพระธิดายาใจ   ให้คิดพิสมัยในรูปทรง 

ต้ังใจดูนางไม่วางตา   เสนหารุมรึงตะลึงหลง 

งามโฉมชะอ้อนอ่อนเอวองค์  งามขนงวงพักตร์โสภา 

บ้างพูดกับเพื่อนสนิทไม่คิดอาย  อันน้องนุชสุดท้ายคงตายข้า 

เด๋ียวนี้และมาลัยจะลอยมา  เจ้าคนนั้นกั้นหน้าข้าไว้ไย 

บ้างนั่งหยัดดัดทรงดูนงลักษณ์  เหลือบมาสบพักตร์ยักคิ้วให้ 

ครั้นนางสะเทินเมินหน้าไป  แกล้งท้ากระแอมไอเป็นแยบคาย 

บ้างพาลโกรธขึ้งหึงเพื่อนกนั  นางคนนั้นของข้าใครอย่าหมาย 

ต่างทะเลาะเกาะแกะกันวุ่นวาย  ถุ้งเถียงท้าทายมากมายไป 

ฯ 10 ค้า ฯ 

 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้ังเจ็ดบุตรีศรีใส 
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แต่เก้อเก้ออายอายวุ่นวายใจ  เลือกกษัตริย์น้อยใหญ่ทุกหน้ามา 

อันท้ังหกเทวีพี่นาง   เลือกได้รูปร่างงามหนักหนา 

เมียงม่ายหมายท้ิงพวงมาลา  สวมหัตถ์กษัตราท้ังหกองค์ 

ฯ 4 ค้า ฯ เชิดฉิ่ง 

 

 ๏ ฝ่ายโฉมรจนาทรามวัย  นางไม่ต้องจิตคิดประสงค์ 

กลับมาเฝ้าบาทบิตุรงค์   โฉมยงบังคมก้มพักตรา 

จึงทูลว่ากษัตริย์ท้ังนั้นไซร ้  ลูกมิได้มุ่งมาดปรารถนา 

จะขออยู่สนองรองบาทา   ไปกว่าชีวันจะบรรลัย 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์บ่นออดทอดใจใหญ่ 

ลูกเอ๋ยพ่อนี้หวังต้ังใจ   จะจัดแจงแต่งให้เห็นทันตา 

จึงประชุมพร้อมพรัง่ครั้งนี้   แต่ล้วนลูกผู้ดีมียศถา 

ท้ังรูปทรงส่งศรีโสภา   ยังไม่เสนหาอาลัย 

แม่มณฑาจะคิดกะไรเล่า   ยังคนเดียวดอกเจ้าท้ากรรมให้ 

มันไม่ส้ินห่วงบ่วงใย   ฉวยช่ัวไปก็ร้าคาญขี้คร้านตี 

พี่คิดว่าสุดแท้แต่เราเถิด   ไม่พักประดักประเดิดจู้จ้ี 

แต่งพร้อมกับพี่สาวเสียคราวนี้  หรือไม่เห็นด้วยพี่จงท้วงติง 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นางมณฑาหวั่นจิตคิดกริ่ง 

จึงแถลงแจ้งในใจจริง   อันเป็นหญิงพงศ์เผ่าเหล่ากอ 

ถ้าใจไม่สมัครรักผัว   มักท้าช่ัวให้อายขายหน้าพ่อ 

พระองค์จงได้รั้งรอ   น้องจะขอให้ป่าวชาวพารา 

ครั้งนี้อย่าเลือกว่าแก่หนุ่ม   หามาประชุมจงพร้อมหน้า 

ให้เลือกตามใจรักอีกสักครา  สุดแต่วาสนาธิดาเรา 
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ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์ตอบชอบแล้วเจ้า 

ท่ีความวิตกนั้นค่อยบรรเทา  น้อยหรือนั่นขวญัข้าวเจ้าช่างคิด 

ว่าพลางทางมีบัญชา   ตรัสเรียกเสนาคนสนิท 

จงเข้ามาข้างในให้ใกล้ชิด   ประกาศิตส่ังไปมิได้ช้า 

อันหน่อกษัตริย์ท้ังหกองค์   ซึ่งลูกรักเราจงเสนหา 

ให้อยู่วังยั้งท่ารจนา   จะแต่งการวิวาห์ให้พร้อมกัน 

แต่พวกเมืองออกนอกนั้นไซร ้  ให้กลับไปนิเวศน์เขตขัณฑ์ 

เร่งร้องป่าวชาวเมืองท้ังปวงนั้น  จนช้ันทรพลคนเข็ญใจ 

ให้มันแต่งตัวตามท้านอง   มาประชุมหน้าท้องพระโรงใหญ่ 

จะให้ลูกรักร่วมฤทัย   เลือกคู่ดูใหม่ในพรุ่งนี ้

ฯ 10 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   เสนารับส่ังใส่เกศี 

มาบอกกษัตราทุกธานี   ตามมีพระราชบัญชา 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   หน่อกษัตริย์ท้ังหกเร่งหรรษา 

นั่งสบายอารมณ์ดมมาลา   หัวเราะร่าขาแข้งกระดิกเพลา 

บ้างพูดจาเปรียบเปรยเย้ยเพื่อนกัน  อย่างไรนัน่ลงนัง่กอดเข่า 

วาสนาหาไม่แล้วชาวเรา   แต่ได้เข้ามาเห็นก็เป็นดี 

หกองค์กระหยิ่มยิ้มย่อง   ผุดผ่องพักตราราศี 

ต่างต่างย่างเย้ืองจรลี   เสนีน้าหน้าพาไปวัง 

พวกท่ีไม่สมปรารถนา   ดังจะเสียวิญญาณ์เป็นบ้าหลัง 

น้อยใจด้วยผู้หญิงชิงชัง   วาสนาหนหลังช่างอาภัพ 

ต่างแกล้งท้าช่ืนฝืนอารมณ์  บ้างเดินหกล้มบ้างลมจับ 
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เหงื่อไหลอาบหน้าเอาผ้าซับ  ขึ้นม้าช้างต่างกลับไปเวียงชัย 

ฯ 10 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ บัดนั้น   เสนานายอ้าเภอน้อยใหญ่ 

ท้ังรั้วแขวงตีฆ้องร้องป่าวไป  ท่ัวในจังหวัดนัครา 

พรุ่งนี้แต่มืดขมุกขมัว   จงจัดแจงแต่งตัวให้โอ่อ่า 

เข้าไปหน้าพระลานชานชาลา  พระธิดาจะเลือกเป็นคู่ครอง 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ บัดนั้น   ประชาชายรู้ท่ัวทุกบ้านช่อง 

บ้างเต้นบ้างร้าท้าคะนอง   กระหยิ่มยิ้มย่องอยู่ทุกคน 

พวกนักเลงเล่นเบ้ียเสียถ่ัว   ครอบครัวอัตคัดขัดสน 

ไม่มีผ้าเส้ือแสงจะแต่งตน   เท่ียวซุกซนยืมหยิบเพื่อนกัน 

เหล่าพวกอุตริริร่าง   ตัดผมยักอย่างให้ส้อยส้ัน 

หวีกระจายรายเส้นเป็นแปรงชัน  เช็ดน้้ามันกันหน้าด้วยมีดน้อย 

บ้างติดต้ารับใหญ่เอาไฟอัง   กระจกตั้งนัง่หย่งกง่คอสอย 

แค้นใจไม่ใคร่จะเรียบร้อย   เฝ้าตะบอยหวีหัวมัวเมา 

พวกเหล่าเจ้าชู้หัวอกกรม   เผ้าผมตกแสกท้าหน้าเศร้า 

เชิงจะพูดจะจาค้ิวตาเพรา   นั่งไหนกอดเข่าเฝ้าท้าทุกข์ 

พวกขุนนางต่างแต่งตัวลอง  นุ่งยกทองเกี้ยวส่านสีหมากสุก 

บ้างนุ่งลายพื้นตองลองนัง่ลุก  ดูกะปุกกะปุยกรุยกราย 

ท่ีป่วยไข้ได้ข่าวเขาป่าวร้อง  ลุกขึ้นเดินได้คล่องเหมือนหนึ่งหาย 

พาลโกรธภรรยาด่าแม่ยาย   เคืองขุ่นวุ่นวายเพราะรายนึก 

ฯ 14 ค้า ฯ เจรจา 

 

 

 ๏ ครั้นไก่ขันแซ่เสียงเท่ียงคืน ต่างคนต่างต่ืนขึ้นแต่ดึก 
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ตกแต่งกายาโอฬารึก   อื้ออึงอึกทึกไปทุกคน 

บ้างทาแป้งแต่งตัวฉุยฉาย   นุ่งลายนอกอย่างหางปัดส้น 

บ้างนุ่งห่มสมตัวตามจน   สับสนอลหม่านไม่หลับนอน 

พอท้องฟ้าขาวเช้าตรู่   ท่ีใครอยู่บ้านใกล้ก็ไปก่อน 

เนื่องแน่นถนนในนคร   ค่อยผ่อนเข้าไปในวัง 

ลางคนแก่เฒ่าเกือบเข้าโลง  ก็เดินหอบหิ้วโครงมาข้างหลัง 

ถือไม้เท้าโซเซเก้กัง   เข้ามาด้วยเขามั่งไม่เจียมตน 

ท่ีเป็นง่อยเพลียเสียแข้งขา   ก็นั่งถดถัดมาตามถนน 

เจ็บปวดไม่ว่าอุตส่าห์ทน   เสลือกสลนกล่นเกล่ือนกันมา 

ฯ 10 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ คับค่ังท้ังท้องพระโรงชัย  ผู้ดีปนเข็ญใจก็ไม่ว่า 

อยากจะใคร่ได้องค์พระธิดา  ต่างคิดสมบัติบ้าอยู่ทุกคน 

บ้างชิงท่ีตีต่อยปะเตะปะตะ  เอะอะอึงคะนึงสับสน 

ต้ารวจวังถือหวายวิ่งวน   ไล่ขู่ผู้คนอยู่เป็นควัน 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์ปรีด์ิเปรมเกษมสันต์ 

จึงตรัสแก่ธิดาดวงจันทร์   จอมขวัญของพ่อผู้ยอดรัก 

บัดนี้ชาวเมืองมาพร้อมหน้า  จงไปทัศนาให้ประจักษ์ 

เลือกคู่ดูให้งามพักตร์   ตามแต่ใจรักเถิดลูกอา 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นวลนางรจนาเสนหา 

ก้มเกล้าดุษฎีแล้วลีลา   สองพี่เล้ียงกัลยาก็ตามไป 

ฯ 2 ค้า ฯ เพลง 

 ๏ เดินดูเสนาข้าเฝ้า  ท้ังเหล่าเศรษฐีผู้ดีไพร่ 



  158 

 

 

ให้เคืองคายนัยเนตรนางทรามวัย  มิได้ประกอบชอบวิญญาณ์ 

นางจึงเสด็จกลับมาฉับพลัน  อภิวันท์บิตุเรศนาถา 

ทูลว่าชาวเมืองท่ีป่าวมา   ลูกไม่เสนหาอาลัย 

ขออยู่ด้วยชนกชนนี   ท่ีจะมีภัสดานั้นหาไม่ 

เบ้ืองหน้าถ้าตัวลูกช่ัวไป   จงฆ่าเสียอย่าไว้ชีวิต 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

ตอนที่ 6 พระสังข์ได้นางรจนา 

ช้า 

 ๏ เมื่อนั้น   ท่านท้าวสามนต์จนจิต 

กอดเข่าเข้าตะลึงร้าพึงคิด   อกกูดูผิดประหลาดใจ 

บุรุษในแผ่นดินก็ส้ินแล้ว   ควรหรือลูกแก้วไม่เลือกได้ 

คิดพลางทางเสด็จคลาไคล   ออกบัญชรชัยมิได้ช้า 

ฯ 4 ค้า ฯ เสมอ 

 

เพลงฝรั่ง 

 ๏ จึงตรัสแก่เสนาข้าเฝ้า  คนในเมืองเราถึงแสนกว่า 

ท่ีอยู่บ้านนอกขอกนา   ขับมาหมดส้ินแล้วหรือยัง 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

ร่าย 

 ๏ บัดนั้น   เสนาทูลไปดังใจหวัง 

ไพร่ฟ้ามาประชุมอยู่ในวัง   ท่ัวทั้งแผ่นดินส้ินชาย 

เหลือแต่เงาะป่าทรพล   หน้าตาผิดคนท้ังหลาย 

หัวพริกหยิกยุ่งหยาบคาย   ตัวลายคล้ายกันกับเสือปลา 

ใครจะบอกจะเล่าไม่เข้าใจ   พูดจาไม่ได้เหมือนใบ้บ้า 

เล่นอยู่กับเด็กท่ีกลางนา   จงทราบบาทาภูวไนย 



  159 

 

 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์ฟังแจ้งแถลงไข 

ด้วยเดชะเทพเจ้าเข้าดลใจ   เผอิญให้กริ้วโกรธบุตรี 

จึงตรัสแก่องค์อัครชายา   น้อยหรือรจนาลูกสาวศรี 

เลือกคู่ดูใครไม่ไยดี   จนส้ินชายไม่มีท้ังพารา 

เหลือแต่เงาะป่าเป็นบ้าใบ้   เอามาให้มันเลือกสมน้้าหน้า 

ว่าพลางทางส่ังเสนา   จงไปพาอ้ายเงาะมาในวัง 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   เสนาค้านับรับส่ัง 

ต่างวิ่งวางไปมไิด้ยั้ง   มายังกลางทุ่งท้องนา 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 

 

 ๏ ครั้นถึงจึงบอกแก่เจ้าเงาะ รับส่ังจ้าเพาะให้หา 

เร็วเร็วมาไปอย่าได้ช้า   ต่างคนฉุดคร่าวุ่นวาย 

บ้างเปล้ืองผ้าคาดพุงผูกมัด  เจ้าเงาะวัดถูกอกหกล้มหงาย 

ลางคนวิ่งออกมาบอกนาย   แรงมันมากมายเหมือนควายวัว 

บ้างพยักกวักเรียกเจ้าเงาะขา  ไม่พูดจาด้วยกันเฝ้าส่ันหัว 

ท่ีใจคอขี้ขลาดหวาดกลัว   ระวังตัวยนืดูอยู่แต่ไกล 

ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ บ้างท้าเย้ายั่วให้หัวเราะ  ค่อยปะเหลาะลูบหลังเข้านั่งใกล้ 

เกลอเอ๋ยอย่าช้ามาจะไป   นี่คนหรือตอไม้ไม่พูดจา 

เสนีนายใหญ่ให้ไพร่เลว   เอาพวนผูกบั้นเอวเจ้าเงาะป่า 

ต่างเข้าฉุดชักเต็มประดา   สาระพาเฮโลโย้ตามกัน 
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ฯ 4 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ เชือกขาดล้มคว่้าคะม้าไป ลุกขึ้นดัดหลังไหล่กระดูกล่ัน 

นิ่วหน้าส่ันหัวกลัวแรงมัน   ต่างปรึกษากันเป็นจนใจ 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ บัดนั้น   ฝูงเด็กเล้ียงโคน้อยใหญ่ 

เห็นคนกลุ้มรุมฉุดเงาะไพร   ขัดใจวิ่งพลางทางร้อง 

จะเอาเงาะเขาไปข้างไหนนั่น  ข่มเหงกันไม่บอกเราเจ้าของ 

มิถูกอิฐหัวผ่าก็อย่าลอง   ไว้ไยไล่ถองให้แทบตาย 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   เสนาฮึกฮักชักหวาย 

เหม่เจ้าเหล่านี้หลังจะลาย   อย่าวุ่นวายอ้ายหัวเหาเต่าเล็น 

รับส่ังให้เอาตัวอ้ายเงาะป่า   จะทอดพระเนตรหน้าตาไม่เคยเห็น 

มันเป็นใบ้บ้าว่ายากเย็น   เอ็งรู้ใจได้เล่นกับมันมา 

เคยอย่างไรจงบอกอย่าหลอกกัน  ให้ได้มันเข้าไปถวายหน้า 

กูจะให้ขนมเข่งของทยา   กินอร่อยหนักหนาประสาจน 

ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ บัดนั้น   ฝูงเด็กดีใจเสลือกสลน 

ต่างชิงกันบอกออกลน   แต่เป็นคนแล้วอย่าฉุดให้เหนื่อยแรง 

ถ้าขืนหยักเหย้าเซ้าซี้   มันขัดใจจะหนีไปแอบแฝง 

จงให้ไปเก็บดอกไม้แดง   มาผูกปลายไม้แกว่งแต่ไกลไกล 

ค่อยวิ่งรอรอล่อเล่น   เงาะเห็นก็จะผลุนหมุนไล่ 

จะพาไปถึงวังได้ดังใจ   เอาขนมมาให้ข้าเถิดรา 

ฯ 6 ค้า ฯ เจรจา 
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 ๏ บัดนั้น   อ้ามาตย์ตบมือหัวเราะร่า 

ต่างวิ่งชิงเก็บดอกชบา   ผูกปลายไม้มาล่อเงาะ 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

 ๏ พวกหลังไสส่งให้ตรงไป  ถือดอกไม้น้าหน้าพาวิ่งเหยาะ 

ลางคนบ้างกลัวบ้างหัวเราะ  ล่อเงาะเข้ามาถึงวังใน 

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด 

 ๏ บัดนั้น   ฝูงสนมก้านัลน้อยใหญ่ 

แอบดูอยู่ท่ีบัญชรชัย   แลไปเห็นเงาะหัวเราะอึง 

บ้างว่าน่าชังเป็นหนักหนา   แลดูหูตาต่ืนทะล่ึง 

รูปร่างอัปรีย์ขี้ท้ึง    เหมือนหนึ่งภูตผีท่ีกลางนา 

ลางคนบ่นว่าถ้าเช่นนี้   ฟ้าผ่ีเถิดไม่นึกปรารถนา 

น่ากลัวตัวด้าเหมือนคุลา   ต่างติเงาะป่าว่าวุ่นไป 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 ๏ บัดนั้น   เสนามาทูลแถลงไข 

ข้าออกไปเอาตัวอ้ายเงาะไพร  บัดนี้ได้มาแล้วพระราชา 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์เห็นเงาะชังน้้าหน้า 

เนื้อตัวเป็นลายคล้ายเสือปลา  ไม่กลัวใครใจกล้าดุดัน 

ผมหยิกยุ่งเหยิงเหมือนเซิงฟัก  หน้าตาตละยักษ์มักกะสัน 

พระเมินเสียมิได้ดูมัน   แล้วมีบัญชาประชดรจนา 

จงออกไปเลือกคู่ดูอ้ายเงาะ  มันงามเหมาะเหลือใจเป็นใบ้บ้า 

หรือจะชอบอารมณ์สมหน้าตา  หน่อกษัตริย์จัดมาไม่พอใจ 

ฯ 6 ค้า ฯ 
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 ๏ เมื่อนั้น   รจนานารีศรีใส 

เทวดาเดินหนดลฤทัย   อยากจะใคร่ดูเงาะจ้าเพาะเป็น 

จึงตรัสแก่พี่เล้ียงกัลยา   เงาะป่าอย่างไรไม่เคยเห็น 

เขาว่าหน้ามันปั้นยากเย็น   เราออกไปดูเล่นก็เป็นไร 

ซึ่งบิดาเคืองขัดตรัสประชด  เผอิญลืมไปหมดไม่สงสัย 

จึงเสด็จลีลาคลาไคล   มายังพระโรงชัยฉับพลัน 

ฯ 6 ค้า ฯ เพลง 

 

ลีลากระทุ่ม 

 ๏ เมื่อนั้น   เจ้าเงาะแสนกลคนขยัน 

พิศโฉมพระธิดาวิลาวัณย์   ผุดผาดผิวพรรณดังดวงเดือน 

งามละม่อมพร้อมส้ินท้ังอินทรีย ์  นางในธรณีไม่มีเหมือน 

แสร้งท้าแลเล่ียงเบ่ียงเบือน  ให้ฟั่นเฟือนเตือนจิตคิดปอง 

พระจึงต้ังสัตย์อธิษฐาน   แม้นบุญญาธิการเคยสมสอง 

ขอให้ทรามสงวนนวลน้อง   เห็นรูปพี่เป็นทองต้องใจรัก 

ฯ 6 ค้า ฯ 

 

ร่าย 

 ๏ เมื่อนั้น   รจนานารีมีศักดิ์ 

เทพไทอุปถัมภ์น้าชัก   นงลักษณ์ดูเงาะเจาะจง 

นางเห็นรูปสุวรรณอยู่ช้ันใน  รูปเงาะสวมไว้ให้คนหลง 

ใครใครไม่เห็นรูปทรง   พระเป็นทองท้ังองค์อร่ามตา 

ชะรอยบุญเราไซร้จึงได้เห็น  ต่อจะเป็นคู่ครองกระมังหนา 

คิดพลางนางเส่ียงมาลา   แม้นว่าเคยสมภิรมย์รัก 

ขอให้พวงมาลัยนี้ไปต้อง   เจ้าเงาะรูปทองจงประจักษ์ 

เส่ียงแล้วโฉมยงนงลักษณ์   ผินพักตร์ท้ิงพวงมาลัยไป 

ฯ 8 ค้า ฯ เชิดฉิ่ง 
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 ๏ บัดนั้น   พระพี่เล้ียงหลากจิตคิดสงสัย 

อกเอ๋ยนี่เห็นเป็นอย่างไร   มารักใคร่ไอ้เงาะมีเคราะห์กรรม 

ท้าให้อายขายพักตร์เผ่าพงศ์  ไม่รักองค์เลยสักนิดผิดส้่า 

ไม่ปรึกษาหารือแต่สักค้า   จะมาท้าให้พี่นี้พลอยยับ 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์เสียใจจนลมจับ 

นางมณฑาเข้าประคองรองรับ  ขย้าขยับไปสักหน่อยก็ค่อยคลาย 

ลุกขึ้นกระทืบบาทตวาดอึง  อีรจนาดูดู๋มึงช่างมักง่าย 

ทรลักษณ์อัปรีย์ไม่มีอาย   หน่อกษัตริย์ท้ังหลายไม่เอื้อเฟื้อ 

มารักเงาะทรพลคนอุบาทว์  ทุดช่างช่ัวชาติประหลาดเหลือ 

แค้นนักจักใคร่ให้แล่เนื้อ   แล้วเอาเกลือทาซ้้าให้หน้าใจ 

ว่าพลางฉวยได้ไม้เรียว   โกรธเกรี้ยวตัวส่ันหมั่นไส้ 

อีลูกช่ัวน่าชังจังไร   เอาไว้ไยตีเสียให้แทบตาย 

ฯ 8 ค้า ฯ เชิด 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นางมณฑาอกส่ันขวัญหาย 

เห็นสามีเคืองขุ่นวุ่นวาย   จะพิดทูลเบ่ียงบ่ายก็เกรงกลัว 

จึงออกมาว่ากับลูกสาว   ช่างท้าความงามฉาวอีคนช่ัว 

เสียยศเสียศักดิ์ไม่รักตัว   เลือกผัวได้เงาะเห็นเหมาะใจ 

เขาจะเยาะเย้ยเล่นเป็นต้ารา  พ่อแม่จะเอาหน้าไปไว้ไหน 

จะเชิดช่ือลือล่ันสนั่นไป   ถึงบรรลัยก็ไม่ส้ินเขานินทา 

ควรหรือมาเป็นได้เช่นนี้   เสียทีแม่รักเจ้าหนักหนา 

ร่้าพลางนางทรงโศกา   กัลยาเพียงจะส้ินสมประดี 

ฯ 8 ค้า ฯ โอด 

 ๏ เมื่อนั้น   นวลนางรจนามารศรี 
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กล่าวแกล้งแสร้งทูลชนนี   ท้ังนี้เพราะกรรมได้ท้าไว ้

แต่น้้าใสใจจริงของข้า   จะรักใคร่เงาะป่านั้นหาไม ่

ซึ่งหมายมั่นครั้นลูกจะว่าไป  ท่ีไหนใครเลยจะเห็นจริง 

อันช่ัวดีมิใช่จะไม่รู้   เหมือนน้้าท่วมปากอยู่จึงสู้นิ่ง 

ถึงชนกชนนีจะชังชิง   ลูกจะวิงวอนง้อขอโทษกรณ์ 

ท้ังนี้สุดแท้แต่วาสนา   จะก้มหน้าใช้กรรมให้ส้ินก่อน 

ยากเย็นอย่างไรไม่ทุกข์ร้อน  มารดรอย่าทรงโศกาลัย 

ฯ 8 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   นางมณฑาหวั่นจิตคิดสงสัย 

เฝ้าปลอบถามลูกรักเฝ้าซักไซ้  จนอ่อนใจไม่บอกออกความ 

กูชังน้้าหน้าลูกว่ายาก   เหนื่อยปากร้าคาญขี้คร้านถาม 

มึงเห็นอ้ายเงาะว่าเหมาะงาม  จะแร่ตามมันไปช่างไม่อาย 

ว่าพลางนางกลับเข้ามาเฝ้า  กระซิบทูลแบ่งเบาเบ่ียงบ่าย 

ข้าไปถามอีลูกแสนร้าย   มันพูดเป็นแยบคายไม่เข้าใจ 

หลากนักมารักอ้ายเงาะป่า   ชอบลงอาญาอย่าปราศรัย 

แต่พระได้ออกโอษฐ์โปรดไว ้  ให้เลือกตามชอบใจท้ังเจ็ดคน 

ครั้นจะลงโทษทัณฑ์มันเล่า  จะนินทาว่าเราทุกแห่งหน 

โปรดเพียงขับไล่เสียให้พ้น   มันอดอยากยากจนอย่าน้าพา 

ฯ 10 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้าวสามนต์ฟังชังน้้าหน้า 

ท้ังรักท้ังแค้นแน่นอุรา   นิ่งนึกตรึกตราอยู่ในใจ 

จ้าจะต้องเงือดงดอดกล้ัน   คอยหยิบผิดมันให้จงได้ 

คิดพลางทางส่ังเสนาใน   อีรจนากูไม่ขอเห็นมัน 

จะใคร่ฆ่าเสียให้ตายก็อายเขา  จะว่าเรากลับค้าท้าหุนหัน 

จะขับไล่ไปเสียด้วยกัน   ปลูกกระท่อมให้มันอยู่ปลายนา 
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แต่แรกกูต้ังจิตคิดหวัง   จะแต่งท้ังเจ็ดคนให้หนักหนา 

อีเจ้ากรรมท้าให้ขายหน้าตา  จะแต่งการวิวาห์ก็ขี้คร้าน 

ให้อยู่เสียด้วยกันเถิดตามที  ในข้างขึ้นเดือนส่ีปีขาล 

ตรัสพลางทางคิดเดือดดาล  ปิดบานพระแกลไม่แลไป 

ฯ 10 ค้า ฯ 

 

 ๏ บัดนั้น   เสนีมี่ฉาวเรียกบ่าวไพร่ 

ต่างถือมีดพร้าแล้วคลาไคล  ตรงไปปลายนานอกธาน ี

ฯ 2 ค้า ฯ เชิด เจรจา 

 

 ๏ ครั้นถึงจึงเท่ียวเกี่ยวแฝก ตัดไม้ไผ่แบกมาอึงมี่ 

บ้างกล่อมเสาเกลาฟากมากมี  ปลูกกระท่อมลงท่ีท้องนา 

แล้วปัดปูเส่ือฟูกผูกมุ้งม่าน   หม้อข้าวเชิงกรานตุ่มน้้าท่า 

ท้ังปลูกผักฟักแฟงแตงกวา   จอบเสียมมีดพร้าหาพร้อมไว้ 

ฯ 4 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   ท้ังหกบุตรีศรีใส 

รู้ว่ารจนาทรามวัย   ได้ไอ้เงาะป่าเป็นสามี 

ต่างคนแค้นขัดอัธยา   มันท้าให้เขาว่าขายหน้าพี่ 

เราจะไปพ้อตัดให้เต็มที   ว่าแล้วจรลีออกมา 

ฯ 4 ค้า ฯ เพลงเร็ว 

 

 ๏ ครั้นถึงจึงหยุดยืนอยู่  แลดูน้องสาวกับเงาะป่า 

เคืองค้อนงอนจริตกิริยา   เปรียบประชดช้ีหน้าแล้วว่าไป 

ฯ 2 ค้า ฯ 

 

เย้ย 
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 ๏ ชะนางคนดีไม่มีช่ัว  ช่างเลือกผัวงามนักน่ารักใคร่ 

รูปร่างน่าหัวร่อเหมือนตอไม ้  เอออะไรพงุโรสันหลังยาว 

มันน่าเชยน่าชมสมประกอบ  พอชอบท้านองหม่อมน้องสาว 

หูตาบั้งแบวเหมือนแมวคราว  เขาเล่าฦๅอื้อฉาวช่างไม่อาย 

นอกรีตนอกรอยน้อยหรือนัน่  แร่รันไปรักอีมักง่าย 

ให้พี่สาวชาวแส้พลอยวุ่นวาย  อัปยศอดอายขายหน้าตา 

ถึงมิดีมิช่ัวเช่นผัวกู   จะร่วมเรียงเคียงคู่พอสมหน้า 

อันอ้ายเงาะเหมาะเหลือเหมือนเสือปลา ทุดช่างเสนหาได้ลงคอ 

หรือชะรอยถูกเสน่ห์เล่ห์กล  เวทมนตร์ดลใจไฉนหนอ 

ไม่คิดถงึพงศ์เผ่าเหล่ากอ   น้้าใจในคอมึงผิดคน 

ยังจะท้าแสนงอนค้อนข้าหรือ  คันมือจะใคร่ต่อยสักร้อยหน 

กูจะกรวดน้้าคว่้าคะนน   ถึงยากจนขาดจากพี่น้องกัน 

ฯ 12 ค้า ฯ เจรจา 

 

ร่าย 

 ๏ เมื่อนั้น   รจนาตอบไปขมีขมัน 

อุแม่เอ๋ยอื้ออึงขึ้นมึงมัน   เสกแสร้งสารพันโพนทะนา 

ท้าคารมสมทบจะตบต่อย   มิใช่ลูกเมียน้อยร้อยภาษา 

ถึงได้เงาะเป็นผัวชั่วช้า   ก็สุดแต่วาสนาได้สร้างไว้ 

อันผัวพี่ดีเหลือเป็นเนื้อหน่อ  เห็นต่อจะบุญหนักศักดิ์ใหญ่ 

รูปร่างน้อยจ้อยอร่อยใจ   จงกอดไว้เถิดคะอย่าละวาง 

ถึงพี่จะรุ่งเรืองไปเบื้องหน้า  ก็ไม่พึ่งวาสนาอย่าอวดอ้าง 

ดีแต่จะมาพานรานทาง   ไม่อดสูผีสางบ้างเลย 

ส้าคัญว่าพี่น้องท้องเดียวกัน  มิรู้มันเหลือแหล่อุแม่เอ๋ย 

เป็นผู้ใหญ่ไม่เหมาะมาเยาะเย้ย  ข้าเกินเลยไปมั่งขอษมา 

ฯ 10 ค้า ฯ 

 ๏ เมื่อนั้น   หกนางเคืองค้อนแล้วข้อนว่า 
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ชะช่างเล้ียวลดอีรจนา   กลับพาโลข้าว่าเย้ยเยาะ 

เออคะกระนั้นและจรงิอยู ่  รูปร่างผัวกูไม่สู้เหมาะ 

ท่ีไหนจะงามพร้อมเหมือนหม่อมเงาะ ใครเห็นก็หัวเราะว่ารูปงาม 

ยังจะแค่นขึ้นเสียงเถียงเก้อเก้อ  ท้ากรุ่งกริ่งหยิ่งเย่อหยาบหยาม 

อีคนชาติช่ัวตัวตะกลาม   จะละเมอเร่อตามไอ้เงาะไป 

น้อยหรือปากคอมันพอสม   ข้าสู้รบคารมเจ้าไม่ไหว 

ขี้คร้านเถียงให้เหนื่อยเมื่อยขาตะไกร ก็กลับไปห้องหับฉับพลัน 

ฯ 8 ค้า ฯ เพลงเร็ว 

 

 ๏ บัดนั้น   จึงมหาเสนาคนขยัน 

เข้าไปทูลรจนาสารพัน   พระบิดาคาดค้ันให้ขับไป 

ฯ 2 ค้า ฯ เจรจา 

 

 ๏ เมื่อนั้น   รจนาเศร้าสร้อยละห้อยไห้ 

ครวญคร่้าก้าสรดสลดใจ   เข้าไปกราบกรานพระมารดา 

ฯ 2 ค้า ฯ โอด 

 

โอ้ปี่ 

 ๏ โอ้ว่าพระชนนีเจ้า  พระคุณเคยปกเกล้าเกศา 

ถนอมเล้ียงลูกไว้จนใหญ่มา  เป็นสุขทุกทิวาราตรี 

พระองค์จงจิตคิดหวัง   จะปลูกฝังลูกรักเป็นศักดิ์ศรี 

มาท้าขายบาทาครานี้   ถึงจะให้ขับหนีไม่น้อยใจ 

กรรมของลูกแล้วจะขอลา   พระแม่อย่าทุกข์ทนหม่นไหม ้

แม้นว่าชีวันไม่บรรลัย   คงจะได้แทนคุณการุญรัก 

ร่้าพลางก้าสรดสลดจิต   ยิ่งคิดเป็นห่วงหน่วงหนัก 

ชลเนตรฟูมฟองนองพกัตร์   นงลักษณ์โศกศัลย์พันทวี 

ฯ 8 ค้า ฯ โอด 
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ร่าย 

 ๏ เมื่อนั้น   นวลนางมณฑามเหสี 

คิดพะวงสงสารพระบุตร ี   เทวีอัดอั้นกล้ันโศกา 

ลูกรักเฝ้าชะอ้อนวอนวิง   นางนั่งนิ่งเฉยอยู่ไม่ดูหน้า 

ท้ังรักท้ังแค้นแน่นอุรา   ชลนาคลอเนตรสังเวชใจ 

ฯ 4 ค้า ฯ 

 

 ๏ เมื่อนั้น   รจนาทุกข์ทนหม่นไหม้ 

เห็นเจ้าเงาะพยักหน้าเป็นนัย  ช้ีมือบอกใบ้ไปปลายนา 

นางสะทกสะเทินเขินขวย   จะไปด้วยง่ายง่ายก็อายหน้า 

ครั้นจะหน่วงหนกัชักช้า   ก็กลัวเกรงบิดาจะฆ่าตี 

จึงกราบกรานมารดาด้วยอาดูร  นางทรามวัยพิไรทูลถ้วนถี ่

ลูกจะขออ้าลาฝ่าธุลี   ครั้งนี้มีกรรมจะจ้าไกล 

ว่าพลางนางถวายบังคมลา   ชลนาแถวถั่งหล่ังไหล 

แล้วด้าเนินเดินตามเจ้าเงาะไป  เสนาในน้าหน้าจรลี 

ฯ 8 ค้า ฯ ทยอย 

 

ร้องทยอย 

 ๏ ครั้นออกมานอกทวารวัง เหลียวหลังมาดูปราสาทศรี 

เคยอยู่สุขเกษมเปรมปรีด์ิ   อนิจจาครานี้จะจ้าไกล 

แสนวิตกอกเอ๋ยไม่เคยยาก   จะล้าบากเคืองเข็ญเป็นไฉน 

ยิ่งคิดยิ่งทุกข์ฉุกใจ   จะตามไปไม่รู้ว่าร้ายดี 

นางสะอื้นยืนเช็ดชลนา   ครั้นเจ้าเงาะเหลียวมาก็เบือนหนี 

แล้วคิดรักหักใจจรลี   ตรงไปยังท่ีปลายนา 

ฯ 6 ค้า ฯ เพลงเร็ว 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

แบบสัมภาษณ ์
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แบบสัมภาษณ ์

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวรรณสงัข์ชาดก วัดพระสิงห์ วรมหาวิหาร 
ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

 
ตอนที่ 1 ปัจจัยส่วนบุคคลของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ช่ือ-ฉายา-นามสกุล     ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช 
 ต าแหน่ง     อาจารย์ประจ าคณะพุทธศิลปกรรมมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
 วุฒิการศึกษา     M.A.(Arch), พุทธศาสตรดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา 
 วัน/เดือน/ปีท่ีให้สัมภาษณ์      31 สิงหาคม 2563 
 สถานท่ีสัมภาษณ์      มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 
    วัดสวนดอก พระอารามหลวง ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
ตอนที่ 2 ภูมิหลังพระวิหารลายค า 
 

 .................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 3 ประวัติศาสตร์ผ่านเนื้องานจิตรกรรม 
 ..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
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ตอนที่ 4 ภูมิหลังด้านศิลปกรรม 
 

 ..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
ตอนที่ 5 ข้อเสนอแนะอื่น ๆ 
 

 ..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
      

ขออนุโมทนาอย่างยิ่งท่ีกรุณาให้สัมภาษณ์ 
พระนนัท์ธนัษฐ์ กิตฺติโสภโณ (อินตาพรหม) 

นักศึกษาปริญญาโท 
สาขาวิชาพุทธศาสนาและปรัชญา 
มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

ช่ือผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์    ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช 
วันท่ี 31 สิงหาคม 2563 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

ภาพ 
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ภาพท่ี ค_1   สัมภาษณ์ ดร.พรศิลป์ รัตนชูเดช อาจารย์ประจ าคณะพุทธศิลปกรรม มหาจุฬาลงกรณ

  ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่  

 



 

ประวัติผู้วิจัย 
 
ชื่อ – สกุล   :  พระนันท์ธนัษฐ์ กิตฺติโสภโณ (อินตาพรหม) 
วัน เดือน ปีเกิด :  15 พฤศจิกายน 2536 

ชาติภูมิ  :  4 หมู่ ท่ี 2 ต าบลร้องวัวแดง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 

การศึกษา :  ศาสนศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการสอนภาษาไทย มหาวิทยาลัยมหามกุฏ

ราชวิทยาลัย วิทยาเขตล้านนา 

หน้าที่การงานปัจจุบัน :  - 

ที่อยู่ปัจจุบัน : วัดพระสิงห์  วรมหาวิหาร เลขท่ี 2  ถนนสามล้าน ต าบลพระสิงห์             

   อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
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